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RESUMO: Este artigo tem como intuito discutir as contribuicGes que o ensino de musica pode trazer
a um processo de formacdo integralmente humana dos alunos em idade escolar, tendo por base os
pressupostos vigotskianos de desenvolvimento. Assim, por intermédio do aporte tedrico escolhido,
discutem-se as situacGes da pratica pedagdgica da docéncia em musica de uma das autoras, que
leciona flauta doce para criangas do segundo ano do ensino fundamental de uma escola da rede
particular de uma cidade do interior de Sdo Paulo. Além desta pratica, discute-se o conceito de
mediacdo semidtica, central na abordagem histdrico-cultural para a compreensao dos processos
psiquicos, dentre eles as funcbes imaginativas e criativas, buscando-se destacar a participacdo e
importancia deste aprendizado quando se pensa no desenvolvimento integral e significativo dos
educandos.
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ABSTRACT: This paper is intended to discuss the contribution that music teaching can bring to a full
human educational process of school-age students, based on the development assumptions of
Vygotsky. Thus, through the chosen theoretical framework, we discuss the situations involving the
pedagogical practice of music teaching of one of the authors, who teaches flute to second-grade
children from a private school in an inland town in the state of Sao Paulo. In addition to this practice,
we discuss the concept of semiotic mediation, which is central to the cultural-historical approach, in
order to understand the mental processes, including the imaginative and creative functions, seeking
to highlight the participation and importance of this discipline when it comes to the full and
meaningful development of students.
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Frente as dificuldades existentes para uma efetiva implantagdo da educacao
musical nas escolas brasileiras, mesmo com a promulgacéo da lei n® 11.769/08, que
em seu percurso histérico esteve praticamente ausente das escolas por mais de
quarenta anos, emerge a necessidade de debates politicos e tedricos para a
fundamentacéo da importancia desse ensino e de seu espaco na escola. Percurso
histérico que, pela lei n°® 5692/71 do ano de 1971, em pleno governo militar,
substituiu a musica pela atividade de educacéo artistica de caracter ndo obrigatorio,
como uma atividade polivalente que competia ao ensino também do teatro, artes
plasticas e desenho, vindo a ser substituido, posteriormente, pela danca. Essa lei
praticamente eliminou a muasica da escola.

Pensando na atual conjuntura educacional que o ensino de musica se
encontra atualmente, essa decisao, tomada em 1971, ainda ecoa como um desafio.
Estudos que envolvem esse ensino, assim como a producdo de materiais didaticos,
pesquisas, esquematizacfes, para a implementacdo da muasica na escola atrelada
ao aperfeicoamento de cursos de formacao de professores, foram adiados.

Expressivas transformacdes a respeito desta pratica, apos a lei de 1971, s6
apareceram no ano de 1996, por intermédio da lei n® 9.394/1996 que transformou a
atividade de educacdo artistica em disciplina obrigatéria. O nome da disciplina
passou a se chamar Arte e os componentes a serem ensinados permaneceram 0S
mesmos. Atualmente com a promulgacdo da lei n° 11.769/08 do ano de 2008, o
ensino da musica foi decretado como obrigatério, porem dentro do mesmo carater
polivalente do ensino das artes.

Nesse contexto, desvelar elementos tedricos que permitam uma analise mais
proficua a respeito dos processos que a muasica pode favorecer para o
desenvolvimento psiquico, social e afetivo dos alunos, foi tracando os caminhos
deste trabalho que faz parte de uma dissertacdo de mestrado. Nessa linha, poder
contribuir com algumas discussdes sobre as especificidades educativas da musica
para uma formacdo humana foi configurando um percurso cada vez mais instigador.

Da mesma forma, contribuir para o aclaramento de sua funcdo na escola, pratica na
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qual, muitas vezes o educador confunde e desconhece sua real finalidade educativa
para um processo de formacdo integral do ser humano, procurou ser a maior

contribuicdo do estudo tracado aqui.

A experiéncia como professora de musica da primeira autora, agora pensada
pelo aporte tedrico da abordagem histérico-cultural, passa a conceber o
desenvolvimento humano, os modos de sua constituicdo, a partir das interacdes nas
quais o sujeito esta inserido. Sendo assim, é na relacdo com o outro e por
intermédio das experiéncias culturais que se criam possibilidades para que o homem
desenvolva-se humano, vivendo como membro de uma sociedade, refletindo os

modos de ser de sua cultura.

Por esse caminho, na tentativa de compreender a funcéo social da musica na
escola, ou seja, a participacao da arte musical na formacdo humana dos alunos, o
conceito de mediacdo semibtica de Vigotski, enquanto instrumento de analise que
permite evidenciar os processos interativos entre os homens e ao mesmo tempo
condicdo para que se constituam enquanto tal mostrou-se proficuo para a
compreensao das especificidades da aprendizagem da musica nos processos
formativos, de sujeitos que se desenvolvem e vao além das suas condicdes de
existéncia quando se apropriam de saberes adquiridos na cultura, aprendem e criam
coisas novas. O intuito € que as discussdes suscitadas pelo modo como a
abordagem historico-cultural permite olhar para o ensino musical, enquanto
producdo humana que participa dos processos de desenvolvimento dos educandos,
a importancia e permanéncia desse ensino possam ser mais bem compreendidas

como direito do aluno a uma formagéao integralmente humana.

Para exemplificar as especificidades do ensino de musica, situacdes desta
pratica pedagodgica sao trazidas a discussdo, dando visibilidade aos processos de
desenvolvimento dos alunos e suscitando algumas reflexdes. Trata-se das
analisesde um estudo em andamento, um recorte de experiéncia vivenciada na
docéncia em musica pela primeira autora, no ensino de flauta doce com os alunos
do segundo ano do ensino fundamental em um colégio da rede particular de ensino

de uma cidade do interior de Sao Paulo.
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Entdo, a partir de algumas situacfes pedagogicas, a atividade € analisada
pela lente do conceito de mediacdo semidticaimplicadana constituicdo dos sujeitos,
no intuito de, pelo referencial teérico assumido aqui, explicitar possiveis processos
gue engendram aprendizagens e desenvolvimento para os alunos pelo ensino e

aprendizagem da musica.

A ATIVIDADE COM A FLAUTA DOCE

Para a iniciagdo deste instrumento, durante o primeiro contato dos alunos
com a flauta, parte-se de um reconhecimento mais geral: quantos furos tem a flauta;
onde se assopra; como se assopra; quais dedos sdo correspondentes a cada furo,
de que material é feito esse instrumento, como se segura esse instrumento, etc. A
primeira musica que aprendem a tocar tem apenas uma nota musical — a nota Sl — o
suficiente para a execugao de parlendas como “A galinha do vizinho bota ovo
amarelinho” *. Quando os alunos ja incorporaram a nota Sl eles aprendem a fazer a
nota LA. Agora, com a nota LA, é possivel tocar cangdes como “Serra
SerraSerrador” “O reldgio da Vové” #, além de outras. O grau de complexidade das
musicas vai aumentando gradativamente até que os alunos consigam tocar muasicas
mais elaboradas, que, por sua vez, necessitam de uma maior compreensao acerca

das especificidades dessa prética.

Por conta da carga horaria reduzida para as aulas de musica, sendo uma aula
semanal de quarenta e cinco minutos para cada turma, e também, pelo fato desse
ensino ndo estar voltado para formacao de técnicas instrumentistas, mas como uma
via de desenvolvimento por novas aprendizagens, de modo a proporcionar a
experiéncia estética dos educandos, optou-se por ndotrabalhar com esse ensino via
leitura de partitura. Sobretudo, isso ndo impossibilita a aprendizagem e
desenvolvimento dos alunos. Pelo trabalho de desenvolvimento da percepcao

auditiva e sensitiva, € perfeitamente possivel fazer com que os alunos aprendam a

* As parlendas usadas para a introducéo da flauta doce durante as aulas de musica, assim como a
cangdo citada “Serra serra serrador”, sdo cantigas populares do folclore brasileiro. Grande parte
dessas cancdes ndo possui, especificamente, um autor.

* Cancao da autora Bia Bedran, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=QPKUObFZpeU
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tocar flauta, mesmo ndo sabendo ler as notas na pauta e mesmo nao

compreendendo os valores das figuras ritmicas.

Inicialmente, os alunos, para aprender o ritmo e a melodia da musica, cantam
0 nome das notas batendo palmas. As palmas e as notas cantadas, em vez da letra
da musica, € uma forma de reconhecimento, a partir do movimento corporal (palma),

do ritmo e melodia da cancao a serem posteriormente tocados.

Os alunos, ao produzir, pelas palmas, os elementos ritmicos contidos em uma
determinada cancdo pelo solfejo ritmico, internaliza os movimentos especificos
necessarios para a concretizacdo ritmica de uma determinada cancdo. A mesma

coisa acontece com a melodia ao serem solfejadas.

Para melhor entender, o solfejo € um exercicio para o desenvolvimento da
execucao musical, podendo ser ele melédico ou ritmico. O solfejo melédico tem a
ver com o cantar das notas colocadas na pauta, podendo ser, no caso das situacdes
analisadas neste artigo, somente 0 home das notas musicais cantadas. Ou seja,
para fazer um solfejo melddico, a criangca ndo precisa saber ler figuras melédicas na
pauta, apenas necessita anteriormente ao exercicio, entrar em contato com a
melodia escolhida.Da mesma forma acontece com o solfejo ritmico, sendo ele um
exercicio para a apreensdo do ritmo contido em uma musica. E durante esse
processo que os alunos desenvolvem sua percepc¢ao auditiva e sensitiva a respeito

das especificidades de uma determinada cangéo.

Para o ensino da flauta doce, é utilizada como instrumento de trabalhoa
metodologia de musicalizacdo Kodaly®>, que dispde de uma técnica chamada
manossolfa. Essa técnica viabiliza ao professor uma série de representactes
correspondentes a escala musical que pode ser mostrada para os alunos com as

maos, como no desenho abaixo:

5ZoltémKodaIy nasceu na Hungria, em 1882, musico, etnomusicologo e pedagogo, ajudou na ardua
tarefa da reconstituicao da identidade musical de seu pais no século XX. Sua técnica compde um dos
métodos ativos de musicalizacéo fortemente difundidos no Brasil apés a reforma escolanovista com a
figura de Heitor Villa Lobos no ano de 1920, por intermédio do canto orfednico, assim como em
1960ap0s a substituicdo do canto orfebnico nas escolas pela educagao musical.
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Para a abordagem histérico-cultural, a questdo central do desenvolvimento
humano envolve o0s processos de mediacdo semidtica, concebendo o
desenvolvimento enquanto construgdo social, resultante da apropriagdo pelos
sujeitos das producgdes culturais da sociedade (PINO, 1991). O autor acrescenta
ainda que o campo da semiética extrapola o campo dos signos linguisticos e préprio

campo linguistico.

Se o tipico do humano séo as relacdes sociais significativas, com condicfes
ricas de desenvolvimento e de um processo educacional que contemple atividades
diversificadas como importante instrumento para formagcdo dos alunos - processos
gue envolvem a incorporacdo dos sistemas de signos pela humanidade e
consequentemente 0 modo como o homem passa, ao longo da histéria, a se
relacionar com/no mundo pela mediacdo destes signos -como compreender a
constituicdo do psiquismo humano pela musica? Ou ainda, como a mdusica
desencadeia processos que envolvem a incorporacdo dos sistemas de signos?
Considerando, principalmente, que sua constituicdo envolve a capacidade
imaginativa enquanto possibilidade de construcdo do real e da subjetividade dos

sujeitos.
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S8o estas consideracdes que nos faz inferir sobre a possibilidade de
compreender o0s processos de mediacdo semidtica e da criacdo, enquanto
processos constitutivos do humano, quando o ensino da musica é focalizado na

escola.

Esse mundo simbdlico (mundo dos signos, mundo imaginado) permite ao
homem transitar em espacos e ambientes ndo imediatamente perceptiveis, entre o
passado e o futuro, entre possibilidades de relacdes, criacbes. O homem pode,
dessa forma, planejar mentalmente suas acdes antes de executa-las. Nesse sentido,
para Pino (2006, p. 49) “o imaginario € o que define a condicdo humana do homem”.
Sendo assim, é o0 desenvolvimento da imaginacdo que permite ao homem

transformar e transformar-se, fato que nos diferencia dos outros animais.

Assim, pelo contato com a flauta, durante as aulas de musica na escola, sdo
desencadeadas aprendizagens, tais como: acdo volitiva,reorganizacdo da postura
corporal e desenvolvimento/apropriagfes ritmicas e melddicas, o reconhecimento
das notas representadas pelas maos do professor, experiéncias emocionais,
coordenacdo motora fina, consciéncia corporal, etc.O que nos faz inferir que os
processos que emergem durante as aulas de mdasica, participam da relacdo do
homem com o mundo de maneira mais pensada, refletida. O processo de educacao
do sentido auditivo esta implicado na construcdo de sentido pessoal sobre a
realidade que se mostra pelo som. Trata-se de acfes que, impreterivelmente, sao
acompanhadas de significados, implicados ndo somente na relacdo da crianga com
0 instrumento, mas na relacdo dela com o mundo pelo desenvolvimento das
emocodes, sentimentos, coordenacdo motora fina, consciéncia corporal, etc. com ela
propria. Esses processos estédo relacionados com ac¢des que ndo sédo desenvolvidos

espontaneamente, mas, requerem media¢des educativas.

Pensando nesses constructos tedricos nas aulas de musica, é importante
destacar que o ato de representar as notas com a mao, néo diz respeito ao ato de
tocar a flauta, mas, esta interposta entre a intencéo de tocar e ao ato de tocar em
suas particularidades.E exatamente essa mediacdo interposta pelo signo, entre a

relacdo homem e objeto que o difere de qualquer outro animal. Pois, envolve um
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nivel de complexidade para a incorporacao simbdlica (ou seja, as notas mostradas
com as maos representam o0s sons) que participam do desenvolvimento dos sujeitos

enquanto seres simbdlicos, cognoscentes, criativos e imaginativos.

Por se tratar de uma mdusica, cada nota musical, equivale a uma
representacdo na mao do professor que serd interpretada pela crianca. Ela
transformara essa representacdo em nota musical na flauta, dentro de um tempo

determinado pelo andamento da musica (ritmo).

Nesses termos, para que a musica se produza, para o aluno internalizar os
processos referentesao dominio pratico e intelectual dessa atividade, existe a
necessidade de uma complexa reorganizacdo corporal e mental. Essa
reorganizagao corporal torna-se possivel, também, pelo fato do aluno poder imaginar
e elaborar significados internalizados nas aulas de musica quando, por exemplo,
aprende com o professor que os gestos podem ser transformados em sons.
Significados atribuidos para as representacfes de cada nota musical na mao do
professor, pela forma adequada de segurar a flauta, embocadura, posicdo dos
dedos, assim como pela elaboracdo combinatéria desses conhecimentos. E da
organizacdo combinatéria dessas informacdes internalizadas que a mdusica é

produzida.

Também importa destacar que, inicialmente, durante o processo em que o
aluno esta se apropriando das particularidades do ato de tocar a flauta, ou qualquer
outro instrumento, ele esta muito mais preso a técnica do que a cria¢cao do novo, do
inédito propriamente dito.Isso ndo quer dizer que o processo de criacdo se dé
separadamente do processo de internalizacdo da técnica como conhecimento. Os
dois elementos (criacéo e apreensédo da técnica) acontecem simultaneamente, visto
que se trata de uma longa apropriacdo de processos que resultara em novas
possibilidades de aprendizagem pela aquisicdo desse instrumento cultural, 0 novo
para si. Para Vigotski (1987), a criacdo ndo é o emergir de algo nunca visto antes.
Pelo contrario, a criacdo estad relacionada a capacidade do homem em, pela
apropriacdo de instrumentos e significados culturais, pela recombinacdo destes

elementos, criar coisas novas.
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Obviamente, ndo desconsideramos que para ser criativo, ao ponto de
reinterpretar uma cancado, criar uma muasica inédita, partindo de sua particular
aprendizagem, as operacdes de tocar em seu mais alto nivel de complexificacao,
precisam ser internalizadas pelo instrumentista ou compositor. Assim, ndo mais
necessitando da concentracdo para a acdo dos dedos, embocadura, respiracao,
postura corporal;o sujeito torna-se capaz de criar, ndo somente condi¢cdes novas de
existéncias, a partir da incorporacdo de instrumentos culturais, como também a
criacdo/objetivacdo de algo inédito, reinterpretado/objetivadode uma forma singular,

resultado das apropriacdes dos elementos vivenciados na cultura.

De acordo com Duarte (2016),pela possibilidade de criar, novas
aprendizagens e necessidades surgem, que ndo poderiam emergir dos elementos
da cotidianidade, por demandar um conhecimento sistematizado. Esse
conhecimento sistematizado (arte musical), capaz de desenvolver nos alunos em
idade escolar a atencdo, emocdes, coordenagdo motora, sentimentos, etc., foi
construido historicamente pelo conjunto da humanidade e sintetizado em um modo
particular dessa pratica artistica. Assim, esse conhecimento ndo emerge do dia a
dia, mas de um processo educativo que transmite conhecimentos elaborados para

as novas geracoes, com ganhos em termos de possibilidades de desenvolvimento.

A partir do momento em que a crianga internaliza esse saber, ou seja, 0 torna

uma “segunda natureza” °

, JA ndo é mais necessario que o professor peca para o
aluno estudar o instrumento, ele o fara por conta propria porque esse aprendizado,
agora, faz parte de sua singularidade. Nao sao raros tais acontecimentos, como
guando um aluno solicitou que lhe ensinasse a fazer novas notas musicais na flauta
doce, diferente das notas quetinha aprendidonas aulas. Quando questionado do
motivo de querer aprender outras notas, respondeu que era para poder tocar uma
mauasica de seu interesse que tinha pesquisado, por conta prOpria, na internet.

Também, em outra situacdo no qual uma aluna, durante a aula de musica, pediu

® O termo “segunda natureza” é apresentado pelo professor Demerval Saviani em seu livro intitulado
“Pedagogia Histdrico-Critica” (2005) para explicitar a internalizagao da cultura humana como algo que
se sobrepbe e supera a condicdo biol6gica, tragcando condi¢des ilimitadas de desenvolvimento
humano.
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para tocar para os amigos da sala uma cancdo que ela mesma havia criado (mais

especificamente, um conjunto de notas que a aluna se arriscou elaborar).

O aluno, ao internalizar a pratica e ter dominio sobre o instrumento, pode ser
criativo em seu tocar, isto é, pode dar ao som da flauta uma identidade sua pelo
modo como a toca, sente e se expressa, sem fugir da melodia e do andamento
préprio daquela musica. Ao objetivar no mundo a atividade de sua pratica musical é
inevitavel que essas reelaboracdes envolvam processos de significacdo,
sentimentos e emocgdes, que também envolvem compreensdes de si e do mundo. As
novas necessidades surgem justamente dessas reformulagbes e reelaboracdes

singulares.

Por esse caminho, € possivel enfatizar que a identidade humana pode, entéo,
ser marcada pela musica, producédo que representa ndo somente o homem artistico,
mas 0 homem cujo desenvolvimento Ihe permitiu ser pensante, sensivel, capaz de

se desenvolver ultrapassando sua condi¢cdo bioldgica instintiva.

Nesses termos, afirmamos que varias transformacfes acontecem ao mesmo
tempo. Dentre elas, o inicio da incorporacdo de um novo conhecimento/linguagem
pela técnica que ainda ndo se tornou espontanea, mas que, com o aprendizado,
podera fazer parte do repertdrio de conhecimento do aluno e de sua expressividade
e criacdo. Mesmo porque, nos processos de constituicdo de nés mesmos, estdo em
jogo situagdes de improvisos, de recortes significados da realidade, e de imaginar e

combinar as coisas vistas e as coisas ditas, o novo com o velho (VIGOTSKI, 1987).

No inicio, essas criacdes, ou esses conjuntos de notas que a crianca se
arrisca a criar, caracteriza/reflete o inicio de um longo trabalho de desenvolvimento
das emoc0Oes, sensacdes, sentimentos, desejos, e mesmo da técnica musical ao

qual proporcionara a objetivacao destes processos.

Neste caso, a linguagem musical, assim como outras linguagens artisticas, é
mediadora da relacgdo do homem com o mundo, participando da elaboracdo dos
sentimentos, das sensacgbes, das emocdes. Tais elementos ndo séo da ordem do

pragmatismo/utilitarismo, mas das subjetividades que interferem no modo de ser e

UNESC, Criciima, v. 5, n°1, janeiro/Junho 2016. Criar Educacdo — PPGE — UNESC



Revista

agir das pessoas por fazerem parte das estruturas que compde a formacdo da
consciéncia humana. Isto significa que, pelas linguagens artisticas, nesse caso
especifico, pela musica, o homem traduz de modo objetivo o que se apropriou

significativamente em suas relacdes. Nas palavras do compositor

Ora quem é que nao sabe

O que é se sentir sozinho

Mais sozinho que um elevador vazio...

...S6 faz milagres quem cré que faz milagres
Como transformar lagrima em cangéo...

(Blues do Elevador — Zeca Baleiro)

E o que ha de essencial nesta caracteristica dos sujeitos de criar signos e
instrumentos que o constituem enquanto humano? E que esta criacdo, socialmente
mediada, permite aos sujeitos a regulacdo consciente de sua propria atividade,
compor sua subjetividade e transcender as amarras do que ja pronto € acabado,

criando coisas novas.

Porém, para a constru¢cdo de novos sentidos, novas percepcdes, emocdes e
realidades, € preciso, antes, a experiéncia pela qual essa subjetividade venha ter
existéncia material/sensorial. A producdo musical, como qualquer producao artistica,
€ um caminho de expressdo das subjetividades (pensamentos, sentimentos,
emoc0des), possibilidade de criacdo e de producdo da realidade material. A natureza
do som ganha existéncia concreta na cultura, sendo produto e veiculo de
significacbes humanas. Nesse processo, a crian¢ca esta criando, para si, novas
formas de existéncia humana, assim como novas possibilidades de interpretacéo de
mundo pelos novos tipos de sentimentos, técnicas, emocodes, a serem desenvolvidos
nesse processo. Heller (2006, p. 12) argumenta que:

Importante é frisar que composicao nado é sindnimo de criagdo, assim como
interpretacao ndo é sindnimo de reproducédo. O interprete pode (e deve) ser
téo criativo quanto o compositor. A diferenciagcdo entre um “criar”, e um
“tocar” deve ser transposta: ndo ha tocar sem criar, nem criar sem tocar. E
preciso voltar aos fundamentos da acdo em musica, resgatar a artisticidade
da expressao musical. Nesse sentido, estaremos discutindo aqui ndo a

musica ‘em si’ mas as “formas”, os “modos” como nos relacionamos com
ela.
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Pode ser este o caminho para que, ap6s um determinado tempo de pratica,
as acoes transformam-se em operacdes mentais nos termos de Leontiev (1978), nédo
sendo mais necesséria a atengdo voltada unicamente para 0 movimento dos dedos,
da respiracao etc.,e 0S alunos possam concretizar futuras
composicdes/interpretacdes e reinterpretacbes imbuidas de expressdes humanas
em seu mais alto grau de desenvolvimento. O fazer criativo no tocar a flauta
depende dessa internalizacdo pratica anterior, mesmo porque, tudo que é criado, é
fruto de longa gestacéo (VIGOSTKI, 1987).

As condicdes para a emergéncia dessas criacdes tornam-se possiveis
durante as aulas de musica. Sdo os conhecimentos das notas musicais ensinadas
pelo professor, da postura corporal, da embocadura correta, da precisdo dos
movimentos dos dedos, do uso da audicdo como auxilio na auto regulacdo de seus
gestos, que possibilita a composicdo de uma mauasica que antes nao existia, ou

mesmo o aprendizado de uma musica nova que nao foi criada pelos alunos.

Como foi dito, mesmo o fato de o aluno ndo criar uma masica inédita na
flauta, mas ter aprendido a tocar uma musica nova, criada por outra pessoa, néo
quer dizer que ele ndo tenha criado o novo para si. A criagdo também é a
reelaboracdo dos conhecimentos prévios do aluno para a constituicdo de algo que
agora passa a fazer parte de seu dominio pratico e intelectual, com ganhos em
termos de desenvolvimento. Como menciona Smolka (2009, p. 10) “é na trama
social, com base no trabalho e nas ideias dos outros, nomeados ou anénimos, que
se pode criar e produzir o novo. N&o se cria do nada.” Nesse sentido, oaluno nédo s6
reproduz a musica ensinada, mas cria, por intermédio de suas reelaboracdes, algo

gue antes nao fazia parte das atividades dele.

Por esse caminho, o que pode ser desenvolvido na crianca ao aprender a
tocar um instrumento, ou ao integrar-se em uma bandinha, por exemplo, € bastante
rico quando se pensa em termos de processos criativos e desenvolvimento. Assim,
por intermédio da musica é possivel transformar sensacdes e percepcoes, refina-las,

para uma funcéo superior, aquela permeada pela cultura, possibilitando uma acao
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volitiva, pensada, planejada mentalmente pelo sujeito. Além disso, ha outros ganhos

se pensarmos na questédo da integracao social ao compartilhar atividades culturais.

Vigotski (1999) argumenta que “[...] nenhum dos elementos da obra de arte é
importante em si. Ndo passa de uma tecla. O que importa é a reagcdo estética que
suscita em nés” (p.259). Dito de outra maneira, no caso do ensino da musica para 0s
alunos na escola, o que importa ndo é o elemento musical em si, mas 0 que esse
elemento, essa musica € capaz de provocar no aluno, 0 construir-se a si mesmo.
Assim, um sujeito quando aprende a tocar um instrumento tem a possibilidade de
expressar sua producdo, sentimentos e desejos aos outros, expressar-se pelo
dominio do instrumento. O aprendizado é colocado em pratica, materializado pelo
som do instrumento, pelo modo como ele toca, isso agora é parte dele, pertence ao
sujeito. A singularidade humana, nesse sentido, ganha sua “por¢ao” material no
som, que revela a forma interna dos sentimentos e das emogdes. Tal fato, ndo afeta

somente o autor da cangao, ou o intérprete, mas, quem a ouve também.

Pelo processo de objetivacdo da expressividade humana e singular que sao
reelaborados e aprimorados tais elementos. Essa reelaboragcdo, partindo da
objetivacdo (concretizacdo no mundo) é subjetivada a consciéncia nos processos de
mediacdo. E a oportunidade que a crianca tem de se expressar no mundo, de
concretizar sua singular apreensdo do real que difere de todas as outras
apreensdes, de tornar préprio o que apreendeu nas relacfes sociais. Em outras
palavras, trata-se de processos de resignificacdo que sua apreensdo de mundo
possibilitou suscitar, pela musicalidade da forma que se institui no pensamento

interior.

Por musicalidade da forma compreendem-se o0s elementos ritmicos e
melddicos, a forma sonora de sua constituicdo. Assim como a linguagem para o
homem é carregada de significado e sentido, a musica, 0s sons, pelo modo como
sé@o expressos no mundo, também estd invadida de significagbes e sentimentos que
muitas vezes nao podem ser expressos em palavras, mas via sensacfes advindas
pela materialidade sonora. Nesse sentido, a musica como obra de arte, transcende

a si mesma, ao ato de sua criagcdo ou execucgdo, remetendo 0 sujeito a outras
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experiéncias, outras criacbes e sensacdes que estdo diretamente ligadas as
experiéncias ja vivenciadas por ele. Assim, para Vigotski (2009, p.29) “Muitas vezes,
uma simples combinagdo de impressdes externas — por exemplo, uma obra musical
— provoca na pessoa que ouve um mundo inteiro e complexo de vivéncias e

sentimentos”.

Essa ampliacdo de experiéncias, evocadas/provocadas pelo vivido em suas
mais diversas situacdes, também foi descrita por Vigotski (1987), quando o autor
demonstra seu papel para o desenvolvimento do pensamento, ou seja, por
intermédio do que experimento e vivencio, posso aprender e conhecer coisas que
vao muito além da minha experiéncia imediata, o que amplia minhas proprias

possibilidades de aprender e conhecer.

ALGUMAS CONSIDERACOES

A possibilidade de significar e elaborar conceitos, pela mediacdo semidtica,
fundamentalmente pela linguagem, permitiu ao homem tornar-se artifice de si
mesmo, sendo capaz de conduzir o curso de seu préprio desenvolvimento na
historia. Pino (2000, p. 51, grifos do autor) relata que “A histéria do homem ¢é a
histéria dessa transformacédo, a qual traduz a passagem da ordem da natureza a
ordem da cultura”. Nesses termos, o homem da cultura, ndo mais agir4 sobre
influéncia Unica de seus sentidos biolégicos. O biolégico, ao longo da histéria do
desenvolvimento humano, ganhou uma nova existéncia, aquela permeada pela

cultura.

A cultura humana que vai se consolidando gracas ao sistema de signos
internalizados, permite uma relacao volitiva e significativa entre o ser humano e o

mundo, transformando a si e as suas condi¢des de existéncia.

Essas consideragdes a respeito da interagdo do homem com o mundo, por
intermédio dos instrumentos e signos, enfatizam a relevancia de um processo
educacional que tenha como finalidade transformar as fung¢des elementares em

funcbes superiores, pelo compartihamento de experiéncias na cultura e de
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significados e sentidos que podem ser compartilhados, ja que as funcdes
tipicamente humanas ndo se desenvolvem a margem das experiéncias na cultura e
de um trabalho educativo deliberado e consciente. Em outras palavras, um processo
educacional que tenha como intuito transformar acdes mais elementares, imediatas
e menos conscientes, em acdes mais refinadas, deliberadas e conscientes,
significadas pelo outro e pelos instrumentos culturais. Uma acdo que passa a ser
pensada, imaginada e planejada pelo aluno a partir das apropriacées culturais

possiveis também pela aprendizagem da masica.

Por esse caminho, da mesma forma que para interpretar, criar, imaginar e
resolver problemas, a criancga, para tocar flauta doce, para integrar uma bandinha,
realizar atividades musicais, também precisa refinar suas acdes, intermediadas
pelas atividades desenvolvidas com ela. E nesse sentido que a musica tem a
contribuir. Durante o processo de aprendizagem musical, ela lancara médo de uma
série de funcdes’ ja desenvolvidas (atencdo dirigida, percepcdo, coordenacéo
motora, lateralidade) podendo desenvolver e aprimorar novas fungdes (melodias,
sensacoes, producdes imaginadas).

Nas aprendizagens propiciadas pelas aulas de musica, e pela incorporacéo
de elementos especificos dessa aula, postura corporal, sensibilidade, ritmo,
criatividade, sensibilidade auditiva, vivéncias emocionais, entre outros elementos,
fazem parte deste aprendizado. Fato esse que resulta na transformacéo do préprio
aluno e que se reflete nos ganhos em termos de aprendizagem e desenvolvimento,

fim dltimo da educacéao escolar.

As aulas de musica podem propiciar as criancas apropriagdo de novos
instrumentos culturais, ampliando seu repertorio de experiéncias, uma vez que,
conforme nos diz Vigotski (1987),quanto mais ver e ouvir, interpretar, maiores as
possibilidades de desenvolvimento. Isto é, quanto maior forem as condicbes
oferecidas pela cultura para a apropriacdo de instrumentos e signos pelo homem,

maiores serdo as condi¢cdes para suas emergéncias criativas e de condicbes de sua

" O termo “funcéo” é utilizado no texto conforme Angel Pino o descreveu em “As marcas do Humano”
(2005), por isso seu destaque em itdlico.
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prépria existéncia no mundo. Em outras palavras, “[...] a capacidade de inventar
meios técnicos e simbolicos para agir sobre a natureza e criar suas proprias
condigdes de existéncia.” (PINO, 2005, p. 36), dependem de condi¢des para que tais

criagbes emerjam.
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