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INTRODUCAO

Ha algum tempo a perspectiva dos Institutos Federais de Educacao
estava voltada para a formacdo profissional para o mercado de trabalho. Desta
forma, as matrizes curriculares voltavam-se para o fortalecimento das disciplinas
técnicas em detrimento das disciplinas do ndcleo comum. Diante disso, surge a
seguinte inquietacdo: em que ambito situa-se a educacao cultural e artistica nesse
contexto profissional em que o Instituto Federal esta inserido e como desenvolvé-
la?.

Compreende-se que o0 processo de ensino-aprendizagem em Teatro
permite ao educando expressar-se de forma critica e vivenciar culturalmente de
forma ativa e expressiva sua presenca no mundo e sobre o mundo. Desta forma,
com este estudo, busca-se resgatar a histéria do ensino de Teatro no IFMA, Campus
Acailandia-MA, a fim de analisar de forma cientifica as experiéncias historicizadas
em Teatro, com intuito de produzir registros sobre as praticas realizadas dentro e
fora da escola.

Assim, busca-se compreender a importancia da experiéncia estética
teatral para o processo de ensino e aprendizagem, destacando-se as experiéncias
do ensino de Teatro e como estas tém contribuido para uma mudanga cultural no
IFMA de Acailandia-MA, relacionados aos processos de dialogo entre o criador, a

obra e o espectador.

O ENSINO DE ARTE
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O ensino de Arte no Brasil € uma conquista a varias reivindica¢des sociais
e filosoficas, expressadas nas falas e acdes dos arte-educadores brasileiros. Nesse
cenario a categoria de Teatro-Educacéo € algo recente, que permeia as discussdes
educacionais desde o ano de 1948, com a criagdo da Escolinha de Arte em
Pernambuco.

O ensino de Arte no Brasil ganha status de disciplina a partir da LDBN n°
5.692/71, enquanto que sua relagdo com o conhecimento em Teatro demorou um
pouco. O cenario diagnosticava um ensino tradicional e arcaico, sem abertura para
propostas inovadoras ou para outras linguagens artisticas que nao fosse o desenho
técnico e industrial (BRANDAO, 2007).

O curriculo cénico na escola devia transpor uma pedagogia estética ou
meramente instrumental, em que as encenacdes cénicas eram utilizadas apenas
como ferramenta metodoldgica para auxiliar o ensino e aprendizagem de disciplinas
“ditas superiores” no curriculo escolar.

Destarte, apostava-se na perspectiva de estabelecer as linguagens
artisticas no ambito académico, possibilitando a formacao de profissionais em Artes
Visuais, Teatro, Masica e Danca, ampliando a possibilidade do ensino de Arte, num
viés critico e cultural. A dificuldade, porém, encontrava-se em ultrapassar as
barreiras de um ensino espontaneista para um ensino cientifico e de fato artistico e
cultural.

Com formatos claros e definidos, a arte-educacéo chega aos anos 90 com
caracteristicas e fungfes proprias na area educacional, ocorrendo, no ano de 1996,
a criacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Brasileira (LDBN), n° 9.394/96,
que trouxe um capitulo especifico, tratando somente da educacgéo profissional com
uma visdo desprovida de assistencialismo e preconceitos sociais anteriormente
estereotipados. Desta forma, toma-se como fundamento a LDBN n° 9.394/96, Art.1°,
§ 2° estabelece que: “A educagéao escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e
a pratica social.” (BRASIL, 1996, p. 1).

A mesma LDBN também trouxe suas mudancas para o ensino de Arte, a
partir do momento que reconhece a importancia da educacdo em arte para a
formacdo do individuo na Educagdo Béasica ou na Educacgdo Profissional e
Tecnoldgica, desmistificando a visdo de educandos e educadores de arte como um



artigo de luxo, um instrumento de lazer ou um mecanismo para treinamento e
formacédo de mao-de-obra. Descaracterizando também, o conceito de que:
O verdadeiro ensino da arte foi reservado as horas de 6cio das classes
superiores, dando-se apenas nos “conservatérios” e “academias”

particulares. Na escola oficial a arte sempre entrou pela porta dos fundos e,
ainda assim, de maneira disfarcada. (DUARTE JUNIOR, 1988, p. 77).

Desta forma, a disciplina de Arte tem seu reconhecimento enquanto
campo epistemoldgico, abrindo possibilidades também no campo académico com
cursos de graduacgéao e pos-graduacdo na area de Arte.

Do mesmo modo, os Pardmetros curriculares Nacionais (PCN’s) foram
elaborados no ano de 1997 por estudiosos espanhdis para nortear o ensino do
curriculo escolar. E certo que os PCN’'s enfatizam que os educadores devem
conhecer as varias linguagens que visam a formacao artistica e estética dos alunos,
referindo-se as linguagens artisticas, como Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a
Danca. E as escolas técnicas, por sua vez, podem oferecer um ambiente propicio
para o desenvolvimento deste ensino, a fim de que o aluno se aproprie de
conhecimento, uma vez que almeja-se uma Educacdo Basica de qualidade.
(BRASIL, 1997).

O surgimento dessas diretrizes educacionais favoreceram a propagacao
do ensino das artes, possibilitando aos individuos o aprendizado, analise e dialogo
com os diferentes contextos, desenvolvendo uma pratica educativa cultural.

Sendo assim, no cenario atual do ensino de arte, é importante que o
educando saiba o sentido artistico em suas experiéncias, para que o ensino de arte
nao se torne vazio, sem objetivos. O educando deve ter consciéncia que o dancar, 0
dramatizar e 0 cantar sdo experiéncias estéticas sensiveis, acdes artisticas que nao
se tratam apenas de um lazer, de um espontaneismo, mas que referendam toda a
trajetéria de um dialogo entre si mesmo e sua cultura, enriquecendo seu saber e sua

leitura acerca do mundo.

O ENSINO DE TEATRO NO IFMA — CAMPUS ACAILANDIA

O ensino em teatro deve ser concebido como estratégia de relacionar o

ensino de arte as praticas sociais, a fim de que essas praticas sejam significativas e



gue adentrem ao cotidiano do aluno, relacionando-se com 0 contexto em que 0O

educando esta inserido. Nessa perspectiva, reforca-se que:

Refletir sobre o cotidiano das aulas de teatro é, assim, um trabalho que
busca compreender as taticas utilizadas pelos professores e pelos alunos
em seu fazer didatico-pedagdégico, penetrando astuciosamente e de modo
particular em cada momento. (TELLES, 2013, p. 17).

E preciso registrar como 0s processos educacionais se desenvolvem na
disciplina de Arte, mais especificamente as a¢des que norteiam o ensino de Teatro.
Os registros sdo a memoria viva das construgcdes nesse espaco educacional que
auxiliam no desdobramento de novas metodologias e solucbes possiveis para este
ensino ou até mesmo para a auséncia dele.

As préticas e experiéncias construidas no ambito escolar apontam as
dificuldades, superagdo e inovagdes no ensino de Teatro. Articula-se nesse
processo a historia, experiéncias e saberes construidos pelas vivéncias professorais,
estimuladas pelas circunstancias desfavoraveis a esse ensino.

Nesta perspectiva € que o ensino de teatro possibilita ao educando a
construcdo de um conhecimento de forma ludica e concreta, além de desenvolver
sua criatividade e educacéo corporal tdo enfatizada pelos Parametros Curriculares
Nacionais — PCNEM de Arte e pela obrigatoriedade do ensino de Arte na escola,
independente da sua linguagem (BRASIL, 2000).

O teatro enquanto acao dramética possui uma linguagem social e cultural
que consegue disseminar e compartilhar essa linguagem com o0 universo
comunitério a sua volta, neste caso em especifico a cidade Acailandia no Maranh&o.

O ensino de Teatro no IFMA, Campus Acailandia, tem possibilitado o
desenvolvimento artistico e estético no aluno, para que ele possa ter experiéncias
sensiveis, estimulando sua percepcdo e imaginacdo tanto ao realizar formas
artisticas quanto no ato de apreciar as formas de uma obra, pela natureza e nas
diversas culturas, o que se torna dificil se o aluno ndo conhecer a sua propria cultura
e entender os simbolos que a constituem.

As performances produzidas pelos alunos sdo provenientes de estudos e
pesquisas realizadas em torno de uma tematica seja ela cultural, ambiental, social,
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conhecimento adquirido por meio de linguagens artisticas que transmitam valores
estéticos.

Desta forma, torna-se necessario destacar o impacto desse processo
educacional como mola propulsora no desenvolvimento de uma acao cultural que
possibilite aos sujeitos "um processo continuado de exercicio de sua autonomia
critica e criativa — assumindo-se enquanto sujeito da propria historia, tornando-se
capaz de (re)desenhar um projeto para seu futuro”. (DESGRANGES, 2011, p.24).

Atualmente, o campo da arte-educacdo possui sua gama de importancia,
pois, suscita uma reflexdo sobre a realidade e o campo de atuacao profissional de
forma humanistica, em que a sala de aula é local de debate e discussdes e, 0s
processos metodoldgicos sdo pautados nas tendéncias pedagogicas desenvolvidas

e constituidas ao longo dos tempos.

METODOLOGIA

O desenvolvimento da pesquisa consiste na analise e investigacao
histérica e metodoldgica do ensino do Teatro-educacao no IFMA de Acailandia-MA
no periodo de 2011 a 2015.

Inicialmente foram realizadas pesquisas bibliograficas e documentais
sobre a tematica estudada, a fim de associar a teoria com o conhecimento empirico.

Para analise desse contexto, a pesquisa desenvolve-se por meio do
estudo do campo tedrico sobre os fundamentos que norteiam a pratica reflexiva,
educativa e a concepcéo de educacdo em Teatro, possibilitando um olhar agucado
nas construgdes das proposicbes que norteiam o processo de pesquisa. Desta
forma, o presente trabalho assume a caracteristica de pesquisa de natureza
observacional, do tipo descritiva, com abordagem qualitativa.

Durante o processo de observacdo foram coletados dados que,
posteriormente foram catalogados, a exemplo, tém-se as apresentagfes realizadas
pelos alunos e suas relagbes com o conteddo ministrado em sala de aula,
percebendo de que forma os discentes conseguiam desenvolver criativamente a
construcdo das pecas e performances teatrais.

Cada apresentacéo foi catalogada de acordo com o periodo apresentado
e 0 objetivo didatico. Os discentes que faziam parte do elenco foram entrevistados

de modo informal, a fim de que fossem constatadas as suas impressdes sobre a
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aquisicdo do conhecimento mediante a experiéncia estética do ato de encenar.
Assim como os alunos protagonistas, também foram entrevistados informalmente, os
espectadores que assistiram as performances para identificar-se de que forma
ocorria a recepcdo da obra mediante a construcdo do conhecimento cénico e
cultural.

Apéds essas etapas foram construidos momentos de reflexdo com os
grupos de discentes para avaliar a mudanca cultural referente a construcdo do
conhecimento cénico e das suas concepc¢des sobre a realidade vivenciada.

Segundo Xavier (2010) interpretacédo e redacdo da pesquisa merecem a
devida atencao, pois, as interpretacdes dos dados obtidos por meio da pesquisa
deverdo estar pautadas na observagcdo e no instrumento de coleta de dados. Com
efeito, busca-se no tépico a segquir, realizar a abordagem sobre os resultados e
discussdes, a fim de dimensionar a observagdo cientifica realizada pelos

pesquisadores no processo investigativo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

No inicio do desenvolvimento da linguagem cénica no IFMA - Campus
Acailandia, observou-se o predominio de uma cultura capitalista voltada para uma
educacao que objetivava apenas o mercado de trabalho.

As descobertas cientificas realizadas auxiliaram no processo de
desmistificacdo da arte como lazer ou para ocupacdo do Ocio, favorecendo a
valorizagdo e mudanca de concepc¢des em meio a sociedade. Apesar da melhoria da
elevacdo das concepcdes em relacdo a arte, a educagdo em arte ainda sofre com
processos de estranhamento e desvalorizagdo dos seus variados conteudos.

O teatro, especificamente, na educacao escolar tem obtido seus avancos,
fruto das praticas contemporaneas, do fazer artistico, autobiografias da praxis de
professores de arte e, principalmente, da realidade da sala de aula, local formal em
gue sao ministrados os contetdos de artisticos.

Como parte dessas modificacOes, pautou-se na aprovacao do projeto de
Lei de n° 7.032/10 que torna obrigatorio o ensino de artes visuais, teatro, danca e
musica, sendo uma conquista no ensino das linguagens artisticas como componente
curricular, fundamentando-se também na LDBN n° 9.394/96 no Art.26 § 2° onde

afirma-se que: "O ensino de Artes constituira componente curricular obrigatério, nos
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diversos niveis da educacao basica de forma a promover o desenvolvimento cultural
do aluno". (BRANDAO, 2007, p. 41).

Essas mudancas influenciaram diretamente na metodologia do ensino de
teatro no IFMA - Campus Acailandia, que em um mundo contemporaneo adota a
compreensdo da narrativa histérica do homem e construida pelo homem nos mais
variados contextos.

A acado cultural através do dialogo entre criador, obra e espectador
permitiram significar e (re)significar o que os discentes viam, 0 que sentiam, o0 que
percebiam, possibilitando didlogos consigo mesmos e com 0s outros, ja que o teatro

é area de conhecimento que:

E uma acdo profunda porque cultural, ndo apenas aparente, de modo
individualizado e descontextualizado da realidade, do meio, da vida. Nesse
sentido, [...] ninguém conscientizara ninguém. O educador e 0 povo se
conscientizam através do movimento dialético entre a reflexdo critica sobre
a acdo anterior e a subsequente acdo no processo [...]. (FREIRE, 1982, p.
109).

Assim constatou-se, que as apresentacdes criadas pelos discentes
possuiam uma gama de conhecimentos interdisciplinares que abordavam contetudos
além das disciplinas do curriculo escolar formal. As encenacdes e performances
eram repletas de conhecimentos do curriculo oculto, fruto da hibridizacdo vivenciada
pelos discentes na realidade contemporéanea.

Os discentes eram protagonistas na criagdo e na construcdo de um
conhecimento inovador e audacioso, construindo uma linguagem propria de
sentidos, favorecendo a descoberta e construcdo de novos saberes, pois, "podemos
conceber, assim, que a tomada de consciéncia se efetiva como leitura de mundo.
Apropriar-se da linguagem é ganhar condi¢cdes para essa leitura”. (DESGRANGES,
2011, p. 23).

A partir do ensino de teatro no IFMA — Campus Acailandia, foi perceptivel
a mudancga de ponto de vista relacionado ao fazer artistico-cultural. Quanto aos
discentes, foi possivel estabelecer a construcdo de uma linguagem propria de
sentidos, possibilitando a estes, a descoberta e construgcdo de novos saberes,
adquirindo assim, a aquisi¢éo da linguagem cénica.

Em relacdo ao espectador, foi possivel identificar no inicio da observacgao

a dificuldade de dialogar com a obra, de construir e reconhecer a acao teatral, para



posterior mudanca cultural. Aos poucos, com a aquisi¢do da linguagem cénica, 0s
discentes-espectadores conseguiam contextualizar a linguagem teatral com o
discurso da cena contemporanea, 0 que evidenciava a a¢ao educativa no ensino de
teatro.

O ensino de teatro, bem como, as apresentacdes e performances foram
fundamentais para redefinicdo do Curriculo Escolar do IFMA - Campus Acailandia,
estes que iam além dos conteudos das disciplinas do curriculo escolar formal, uma
vez que as encenacdes e performances eram repletas de conhecimentos do
curriculo oculto. Quanto a receptividade pela Sociedade Acailandense, as
descobertas cientificas auxiliaram no processo de desmistificacdo da arte como

lazer ou para ocupacéao do ocio.

CONCLUSAO

As intervencdes realizadas contribuiram para o fortalecimento de um
discurso contemporaneo para o ensino de teatro, de forma realista e progressista,
aproximando os estudantes do seu legado cultural e artistico da humanidade,
permitindo que tenham conhecimento de seus proprios aspectos culturais
significativos e de suas diversas manifestacdes ao longo dos tempos.

O ensino de teatro mobilizou os discentes para um saber teatral que
ultrapassou os modelos sistematizados, como o0 da pedagogia tradicional, renovada
e tecnicista; foi necessario compreender o ensino de teatro como um fato cultural,
situando cultura como um campo amplo de significados, que gerou uma comunidade
de sentidos e pertencimentos, revelando um saber complexo e critico.

Nessa perspectiva, revelaram-se para a comunidade, a¢gbes socioculturais
e artisticas que envolvem os sujeitos do ambiente escolar, desenvolvendo nestes
uma educacao critica e autbnoma.

Contribui-se, assim, para um ensino de arte e de teatro critico e
transformador, pois a partir do momento que o educando produz trabalhos artisticos
e conhece essa producdo em outras culturas, ele compreende a diversidade de
valores que orientam seus modos de pensar e agir, como os da sociedade, sendo
capaz de interagir com o mundo e transforma-lo, instigado pelo movimento que gera

a acgao cultural.
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