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NAS ARMADILHAS DE JAIDER ESBELL: SOBRE O CONCEITO DE ARTE
INDIGENA CONTEMPORANEA

Celio Roberto Eyng’

Resumo

A pesquisa objetivou compreender as metaforas conceituais utilizadas por artivistas
indigenas e pesquisadores na caracteriza¢ao do conceito de Arte Indigena Contemporanea.
Para isso, foi realizada uma analise textual discursiva, a qual buscou identificar o uso das
metaforas conceituais de recipiente e trajetéria nos discursos verbais. A partir da Teoria da
Metafora Conceitual, considerou-se que o conceito de Arte Indigena Contemporéanea,
desenvolvido por Jaider Esbell, funciona como uma estratégia de posicionamento entre dois
sistemas: o Sistema da Arte Indigena e o Sistema da Arte Contemporaneo.

Palavras-chave: arte indigena contemporanea; teoria da metafora conceitual; analise textual
discursiva; arte e educagao; decolonialidade.

IN THE TRAPS OF JAIDER ESBELL: ON THE CONCEPT OF CONTEMPORARY
INDIGENOUS ART

Abstract

The research aimed to understand the conceptual metaphors used by indigenous artivists
and researchers in characterizing the concept of Contemporary Indigenous Art. To this end, a
discursive textual analysis was carried out, which sought to identify the use of the conceptual
metaphors of container and trajectory in the verbal discourses. Based on the Conceptual
Metaphor Theory, it was considered that the concept of Contemporary Indigenous Art,
developed by Jaider Esbell, works as a positioning strategy between two systems: the
Indigenous Art System and the Contemporary Art System.

Keywords: contemporary indigenous art; conceptual metaphor theory; discursive textual
analysis; art and education; decoloniality.

Introdugao
Nos ultimos anos, mais especificamente a partir de meados da década de

2010, artivistas indigenas de diferentes etnias comegaram a despontar no cenario

artistico brasileiro e internacional®. Esses jovens, além de traduzirem os valores de

' Professor Adjunto no Curso de Pedagogia e no PPGE (UNIOESTE — campus de Francisco Beltrao).
E-mail: celioeyng@unioeste.br

2 De acordo com Quesada (2019, p. 83), “[0] artivismo indigena faz referéncia ao trabalho artistico
contemporaneo de individuos indigenas que se utilizam das ferramentas comunicacionais da arte
contemporanea para realizar criticas que demandam ativismo contra o sistema politico da sociedade
brasileira envolvendo, principalmente no que tange ao dialogo, o (des)respeito, o reconhecimento dos
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suas culturas em obras singulares, apropriaram-se das culturas do “homem branco”
e das periferias das grandes cidades para tratar de temas importantes como a
questdo ambiental, o processo de colonizagdo e os equivocos produzidos no
decorrer da histéria acerca dos conhecimentos ancestrais dos povos originarios. Arte
e militdncia caminharam juntas para dentro e para fora dos territérios indigenas. Nas
midias digitais, comunidades interioranas e centros urbanos, a arte e a oralidade
potencializaram provocagdes e aprendizados. Releituras de obras e mitos foram
produzidas para questionar o status quo dos modernismos e da modernidade e os
equivocos, por vezes inevitaveis, dos intercambios culturais; e um conceito foi sendo
construido nas aproximagdes e desvios do caminho: “Arte Indigena Contemporanea”

— uma armadilha para armadilhas — assim fomos capturados.

Jaider Esbell, falecido em 2021, foi um dos principais expoentes na
articulagao entre o Sistema da Arte Indigena (SAIl) — uma demarcagao conceitual
defendida pelo artista macuxi em seus videos, entrevistas e textos — com aquilo que
ele denominava de “sistemao”, os diferentes agentes e instituicbes que, a partir do
continente europeu, organizaram e implementaram nos demais continentes uma
rede de produgao, difusdo e consagragdo de objetos e processos artisticos, o que
pode ser compreendido, na atualidade, como o Sistema da Arte Contemporaneo
(SAC)3. A pesquisa, aqui delineada, compreende que o conceito de “Arte Indigena
Contemporanea” (AIC) funciona como uma estratégia de posicionamento entre dois
sistemas: o Sistema de Arte Indigena (SAIl) e o Sistema da Arte Contemporaneo
(SAC).

direitos indigenas e as disputas travadas com relagdo as demarcacoes territoriais das diferentes
etnias indigenas no Brasil(...)".

% De acordo com Fetter (2018), o sistema da arte contemporéaneo, a partir de um esquema de
producgéo-circulagao-consumo, envolve diferentes atores e instituicdes de legitimagao. Por sua vez, a
autora enfatiza que podem existir diversos sistemas ou (eco)sistemas da arte em operagao
simultanea.
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Um problema recorrente na Filosofia e nas diferentes ciéncias que se dedicam
a investigar os processos de producao e fruicao artisticas € a relagéo entre arte e
linguagem. Até que ponto o fazer e o fruir artisticos podem ser traduzidos em
palavras? De que maneira os conceitos artisticos se relacionam com as praticas,
com o fazer e o fruir formas artisticas? Arte e linguagem s&do processos
inconcilidveis ou, de alguma forma, complementares? Para o presente estudo,
partimos da ideia de que a nossa relagédo tanto com a arte quanto com a linguagem
€ atravessada pela influéncia da interagdo dos nossos corpos com o meio fisico e
cultural. A partir desse viés, analisamos as metaforas conceituais utilizadas por

artistas e pesquisadores na caracterizagao da AlC.

Metaforas conceituais sdo mapeamentos entre dominios conceituais. A Teoria
da Metafora Conceitual (TMC), desenvolvida por Lakoff e Johnson (2017, p. 37),
entende que “o conceito se estrutura metaforicamente, a atividade se estrutura
metaforicamente e, em consequéncia, a linguagem se estrutura metaforicamente”.
Nessa perspectiva, “a esséncia da metafora é entender e experimentar um tipo de
coisa em termos da outra” (idem, p. 37); seu modus operandi possibilita tanto a
atribuicdo de caracteristicas humanas a objetos e processos ndo-humanos, quanto a
aplicacao de um conceito de um dominio em outro. Por essa via, a metafora nao é
somente uma figura de linguagem ou um recurso estilistico utilizado por poetas e

escritores, mas estrutura os discursos verbais produzidos nas mais diferentes areas.

A pesquisa envolveu uma anadlise textual discursiva (MORAES, 2003). A
delimitacdo do corpus levou em conta a produgéao bibliografica de Jaider Esbell e de
pesquisadores que discutem a recepcao de suas ideias e obras. Apos a
unitarizagao, foram elencadas as categorias de analise, as quais correspondem aos
subtitulos do artigo. Nas consideracdes finais foram delineados os achados da
pesquisa e seus possiveis desdobramentos no campo educacional e em estudos

futuros.
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Bases epistemoloégicas para o estudo dos conceitos artisticos

A conceituagao da arte pode ser compreendida como uma construgéo social:
um indicio de que um modo de vida foi forjado na histéria e de que ele envolve uma
vontade de circunscrever, em contornos verbais, uma maneira de experimentar a
existéncia. E a arte, assim experimentada, assume uma feicao peculiar — alguns
tragcos sdo valorizados em detrimento de outros: a técnica ou a expressao; a
capacidade de imitar a natureza e os sentimentos ou de intuir e criar formas; arte
como criagdo, como conhecimento ou como comunicagdo — com o sagrado, com 0s
demais seres humanos, com forgas cosmicas. As definicbes podem ser multiplas.
Interessa, para fins da discussao aqui proposta, ndo tomar partido por um ou outro
conceito de arte, mas identificar aspectos que possibilitam conceituar objetos e
processos como artisticos. Sobre isso, Umberto Eco (1981, p. 131) contribui ao
pontuar que “[...Juma definicdo conceptual da arte forma-se através de um trabalho
preliminar de analise, decantagdo, descricdo compreensiva e interpretativa de
experiéncias concretas”. As experiéncias concretas, no nosso entendimento, seriam
aquelas compartilhadas em comum por um grupo de artistas, criticos, curadores,
pesquisadores, etc., que dizem respeito as maneiras de falar/escrever sobre arte

imbricadas com maneiras de fazer/fruir criagbes artisticas.

Por ora, um desvio no caminho é necessario. E mister promover um encontro
com aquilo que escapa a conceituagao, um “nao-conceito de arte”; um lugar no qual
o sistema conceitual ndo gerou a arte como conceito. Na tradigdo dos povos tahéno,
por exemplo. Assim, “‘em tiriy0 n&o existe palavra que possa traduzir o que
chamamos de ‘arte’” (GRUPIONI, 2009, p. 41). Nesse contexto, “o termo imenu
serve para designar indistintamente ‘desenho’, ‘grafismo’, ‘escrita’ (idem, p. 43). Por
sua vez, o termo ikuhtu designa “imagem’, ‘fotografia’, ‘figura’ e diz respeito também
a desenhos, porém nao-geométricos e sim figurativos, ou seja, que reproduzem
imagens de pessoas, coisas ou seres diversos” (idem, p. 44). Retomando o caminho

percorrido anteriormente, parece-nos inconcebivel pensar que os padrbes visuais
516
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imenu e ikuhtu ndo sejam arte ou que os termos imenu e ikuhtu ndo possam ser
pensados como conceitos*. Nossa intengdo ndo é problematizar as diferengas
criadas, a partir do século XVIII, entre arte e artesanato®. O que esta em destaque,
aqui, € a ideia de que a arte, uma palavra que, no contexto cultural em que vivemos,
se tornou um conceito complexo e multifacetado e que engloba um conjunto de
praticas variadas, como artes visuais, musica, danga, teatro, cinema e literatura,
pressupbée um agrupamento de atividades humanas diversas a partir de
caracteristicas que lhes seriam comuns, como a criagao de formas ou a expressao
de sentimentos. Na conceituagdao de arte, diferentes aspectos podem ser
enfatizados ou suprimidos, realgados ou amenizados; como uma malha esgargada
de linhas e pontos em profusao, o conceito de arte pode ser recortado e ampliado,
bordado e costurado por diferentes méos e com interesses multiplos; e o sentido

historico desses interesses esta imbricado por afetos e disputas.

z

E por meio de um sistema conceitual que as palavras
“arte+indigena+contemporanea” podem funcionar como um conceito. A
compreensao de que os conceitos operam por meio de um sistema de relacdes
semanticas foi desenvolvida, a partir de diferentes modelos tedricos, no campo da
Psicologia Cognitiva. Todavia, a ideia de que o sistema conceitual seja
essencialmente metaforico ndo € um consenso. As redes semanticas cognitivistas e
0s nodes conexionistas partem da ideia de que os conceitos sdo entidades
abstratas. Pela via do objetivismo, base epistemoldgica que sustenta boa parte dos
empreendimentos investigatérios nas Ciéncias Cognitivas, as palavras funcionam
como representagdes mentais de objetos e fendmenos externos ao sujeito. Por outro
prisma, a TMC busca estabelecer uma base experiencialista para a investigacéo

acerca dessa tematica: as palavras e conceitos, concebidos como um feixe de

* Viveiros de Castro (2018, p. 219) explica que “tomar as ideias indigenas como conceitos significa
toma-las como dotadas de uma significagao filoséfica, ou como potencialmente capazes de um uso
filosofico”.

5 Uma discussdo mais detalhada dessa tematica pode ser encontrada nos trabalhos de Braga Alves e
Kirchof (2023) e de Canclini (2008).
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relagdes semanticas, estdo imbricados por processos oriundos da interagao do
corpo com o meio fisico e social. As metaforas conceituais, assentadas em
esquemas imagéticos provindos da sensorio-motricidade, como as nogdes de
posicdo e direcdo no espaco, ndao somente permitem pensar e experimentar uma
coisa por meio de outra, mas viabilizam a construcido de sentido por meio da

linguagem®.
O conceito de AIC a partir da metafora do recipiente

A agéncia da AIC teve como um de seus principais articuladores Jaider
Esbell. O pensamento e as obras de Esbell impactaram ndo somente o sistema da
arte, mas a pesquisa académica. Conforme apontam Silva e Bastos (2023, p. 271),
“a obra de Jaider Esbell reposicionou, em certo sentido, os debates sobre Arte
Indigena”. Para os autores, “0 pensador/artista macuxi nos ajuda a compreender a
impossibilidade de se pensar em uma transliteragdo ou em uma tradugao da Arte
Indigena Contemporanea para o sistema das artes” (idem, p. 271). Sobre a AIC e a
atuacado de Esbell, os autores afirmam que “seria necessario reconhecer que nao
estamos diante de uma nova tendéncia, expressao, escola ou mesmo movimento
das artes” (idem, p. 271).

As elocucbes verbais dos pesquisadores operam a partir da metafora do
recipiente, ou seja, da ideia de que algo esta inserido em um espaco delimitado.
Para a TMC, a metafora do recipiente se relaciona com a nogao de que percebemos
0 NOSSO proprio corpo como um espago no qual inserimos, por exemplo, alimentos

sélidos e liquidos; e com a perspectiva de que nossos corpos e os diferentes objetos

5 De acordo com Johnson (1987, p. 29; tradugdo nossa), esquemas imagéticos sdo “estruturas
gestalticas que organizam nossa experiéncia e compreensdo”. O autor analisa diferentes esquemas
imagéticos em sua obra, como os de relagdo de forgas, balango, equilibrio, simetria,
fonte-alvo-trajetéria, orientagdo dentro-fora, centro-periferia, circularidade e ciclicidade. Todavia, haja
vista que diferentes esquemas imagéticos podem estar na base das metaforas conceituais de
recipiente e trajetdria, optamos por trabalhar, nos limites dessa pesquisa, com as nog¢des de posigéo e
direcao.
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e fendbmenos ocupam lugares no espago. Dessa forma, a metafora conceitual do

recipiente pode ser perpassada por diferentes esquemas imagéticos provindos da
sensoério-motricidade e que atuam simultaneamente, como os de posigcao
(dentrof/fora) e de direcéo (para dentro/para fora). A partir disso, analisamos que os
pesquisadores argumentam sobre o reposicionamento (mudanca de posigdo e
diregdo) provocado por Esbell nos estudos académicos (recipiente) sobre arte
indigena (objeto que esta sendo inserido); também, acerca da impossibilidade de
tradugdo (mudanga de posicédo) da AIC (objeto) para o sistema da arte (recipiente);
ainda, sobre os percalgos relacionados a insergéo da AlC (objeto) no sistema de arte
(recipiente), como a inadequagao dos conceitos e classificagdes corriqueiras desse
no tratamento daquela (o recipiente SAC ndo esta adaptado ao objeto AIC). Por
essa via, entendemos que a metafora conceitual do recipiente, a partir de esquemas

imagéticos de posigéo e diregédo, contribui na caracterizagao da AIC.
O conceito de AIC a partir da metafora de trajetéria

A metafora conceitual de trajetoria é bastante comum no uso da linguagem.
Por vezes, ela é empregada em conjunto com a metafora do recipiente. No excerto
abaixo, Jaider Esbell (2018a) delineia algumas das caracteristicas da AIC, nas quais

identificamos esse tipo de metafora. Para ele,

[(Indigena e arte sdo de origem comum e indissocidvel. Aceitar essa
sentenga adianta o entendimento. O sistema de arte € algo paralelo e hoje
eles se tocam, envolvendo-se para além das percepgdes dos especialistas.
A arte indigena contemporanea seria entao o que se consegue conceber na
juncédo de valores sobre 0 mesmo tema arte e sobre a mesma ideia de
tempo, o contemporaneo, tendo o indigena artista como peca principal. Um
componente trans-tempo histérico e trans-geografico é requerido. Falamos
de ideia de pais, mas a arte entre os indigenas hoje brasileiros vem desde
antes de tudo isso (ESBELL, 2018a, p. 98).

No paragrafo acima Jaider reivindica uma origem comum e indissociavel para
se pensar o indigena e a arte. E, como bem afirma o artista macuxi, esta € uma

sentenga verbal que facilita o entendimento daquilo que sera exposto mais adiante,
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haja vista que a palavra “arte”, da maneira como é tratada no decorrer do texto,
pressupde que ela seja compreendida como intrinseca a vida dos povos originarios.
Assim, a partir de uma metafora conceitual de trajetéria temos a ideia de que, para
as diferentes etnias indigenas, desde a sua origem — a partir de algum ponto
indeterminado no tempo e no espago, muito antes da chegada dos europeus no

continente americano — arte e vida ja se entrelagavam mutuamente.

Na continuidade, Esbell introduz a ideia de que o sistema da arte segue em
paralelo a arte indigena e que em alguns pontos ocorrem intersec¢cbes. Mas em
quais? Nos termos “arte” e “contemporaneo”. A luz da TMC, consideramos que a
nocao de trajetoria de objetos no espaco estrutura a enunciagdo verbal a partir de
esquemas imageéticos de dire¢cdo e posigao. Por esse prisma, podemos imaginar
duas linhas tracadas em paralelo, a do Sistema da Arte Contemporaneo (SAC) e a
do Sistema da Arte Indigena (SAl); o conceito de AIC seria aquilo que surge a partir

da interseccgao entre as duas linhas nos termos (pontos) “arte” e contemporaneo”.

Pontos e linhas sao palavras de ampla utilizagdo e que, na Matematica,
tornaram-se a base na construgdo do conhecimento geométrico; elas estao
relacionadas com as maneiras pelas quais abstraimos a experiéncia de perceber a
posicdo e o deslocamento de objetos no espago. Pelo fato de que a esséncia da
metafora € tomar uma coisa por outra, € costumeiro aplicar conceitos provindos de
uma area de conhecimento no entendimento de outra area; aqui, os conceitos

geomeétricos contribuem na construgcédo de sentido acerca dos sistemas artisticos.

Antes de irmos adiante, destacamos dois aspectos que estruturam o uso das
metaforas conceituais: na linguagem verbal, as palavras e conceitos tornam-se
entidades ontolégicas nas quais projetamos caracteristicas provindas da atuacao de
nossos corpos e dos demais objetos no espaco. Nesse sentido, utilizamos as

palavras “sistema da arte”, “arte” e “contemporaneo”, por exemplo, como objetos que

ocupam lugares e se movimentam no espaco, o que significa dizer que projetamos,
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por meio de elocugdes verbais, acdes como estar dentro/fora, para cima/para baixo,
para frente/para tras etc. Esse primeiro aspecto esta diretamente relacionado com
um segundo: as abstracdes relacionadas ao tempo, como as ideias de origem, de
caminho percorrido, de passado, presente e futuro etc., estdo assentadas em

abstracdes relacionadas ao espago, como as nogdes de posicio e de direcao.

Na continuidade do texto, Esbell (2018a, p. 100) afirma que “o sistema da arte
europeu desconhece e, portanto, ndo reconhece que entre os indigenas ha um
sistema de arte proprio, com sentidos e dimensdes proprios”. Consideramos que a
proposigao do autor — de que existe um sistema da arte proprio entre os indigenas e
que ocorre o0 desconhecimento e o ndo reconhecimento dessa realidade por parte do
sistema da arte europeu —, se constitui mais um exemplo do emprego da metafora
conceitual de recipiente. Aqui, identificamos que entre os indigenas (recipiente) se
desenvolveu um sistema de arte préprio (objeto). Todavia, o sistema da arte europeu
(outro recipiente) desconhece e nao reconhece essa relagdo. Se aliarmos essa
ideia, baseada na metafora do recipiente, com aquela analisada anteriormente,
assentada na metafora conceitual de trajetdria, podemos imaginar que as linhas que
correm em paralelo, do SAl e do SAC, embora apresentem pontos de tangéncia,
formam dois conjuntos distintos, sendo que um desses conjuntos, o SAC, por vezes
ndo da conta de compreender a arte produzida no outro conjunto, o SAl, haja vista

eles operarem por meio de conceitos e categorizagdes distintas entre si.
A estrutura sistémica e dinamica do conceito de AIC

A partir do século XIX o “espirito de sistema” impactou diferentes campos do
conhecimento, os quais passaram a abordar seus objetos de estudo como sistemas
artisticos, bioldgicos, econdmicos, sociais, linguisticos, politicos, religiosos,
psicolégicos, computacionais etc. A TMC, a partir de uma subarea da Linguistica — a
Semantica Cognitiva —, faz parte dessa tradicdo de estudos sistémicos; sua

especificidade incide na compreensao dos sistemas conceituais como estruturados
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metaforicamente. Por essa via, o conceito de AIC pode ser compreendido como um

sistema semantico produzido a partir de metaforas conceituais. Observemos como

isso se manifesta a partir da analise da afirmagao de Esbell (2018c, p. 11):

Eu acontego, artisticamente falando, acredito, dentro de um processo que
nos convida a pensar criticamente a descolonizag¢ao, a apropriagéo cultural,
o cristianismo, 0 monoteismo, a monocultura e todos os dilemas do existir
globalizado. Ou ndo? O meu surgimento vem junto com a expectativa que
se cria em volta de outro termo, no Brasil ao menos, a arte indigena
contemporanea. Nao a moderna, a passada e extinta, nem a por vir, mas a
deste inicio do século XXI.

A metafora conceitual possibilita-nos demarcar um conjunto de objetos — o
artista (objeto 1), a arte indigena contemporanea (objeto 2) e o inicio do século XXI
(objeto 3) —, os quais estdo inseridos dentro de dois recipientes — o processo de
pensar criticamente (recipiente 1) os diferentes dilemas do mundo globalizado
(recipiente 2), como a descolonizagdo, a apropriagdo cultural, o cristianismo, o
monoteismo etc. (objetos inseridos no recipiente 2, o qual, por sua vez, esta contido

no recipiente 1).

Conforme analisamos no paragrafo anterior, bem longe de constituir-se a
partir de uma definicdo estrita, o conceito de AIC opera por meio de um sistema de
relagcbes semanticas complexo e multifacetado que nao se limita, somente, aos
aspectos estritamente artisticos, mas pressupde a revisdo do papel assumido pelo
indigena nos contextos da colonizagdo e da descolonizagdo em suas multiplas
determinagdes: politica, econémica, social e religiosa. Para Esbell (2018a, p. 100), a
AIC se constitui “como um caso especifico de empoderamento no campo
cosmoldgico de pensar a humanidade e o meio ambiente”. Luna, Flores e Melo
(2022, p. 80), ao analisarem a produgao bibliografica de Esbell, afirmam que a AIC
“trata do ativismo na luta por questbes relacionadas ao direito a terra, a vida e a
defesa da ecologia da floresta”. Ainda, apontam que a AIC “questiona [...] a historia
da arte que ndo considerou o ‘ser artistico’ proprio dos povos originarios do Brasil,

deixando-os fora do tempo, paralisados em algum lugar do passado” (idem, p. 82).
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Sobre isso, concordamos com os apontamentos de Luna, Flores e Melo (2022) e
com a posicdo de Silva e Bastos (2023), exposta anteriormente, de que a
classificagdo usual, no decorrer da Histéria da Arte Ocidental, a qual diferencia
movimentos artisticos, escolas, estilos, tendéncias etc., ndo da conta de englobar
aquilo que é proposto pelos artivistas indigenas. Dessa forma, podemos pensar que
o conceito de AIC opera de maneira sistémica a partir de um emaranhado de
relagbes semanticas que discutem arte, humanidade, meio ambiente, economia,

politica e religido.

Embora o sistema conceitual seja estruturado metaforicamente, isso ndo quer
dizer que todos os aspectos da linguagem verbal envolvam metaforas ou que, a todo
tempo, as palavras podem ter um sentido idéntico: o sistema conceitual é dinamico
e, por vezes, a estrutura metaférica destaca alguns aspectos do conceito, enquanto

oculta outros. Analisemos o excerto abaixo:

A ideia da AIC encontra esse conjunto de realizagdes e evidéncias, e se
constitui enquanto movimento de resposta pratica para as comunidades
porque nao é exatamente uma teoria. A AIC ndo é uma sigla tedrica, ela é
tentativa de reunir, € o0 que ndés vimos fazendo. Uma das coisas que eu
tenho observado € que a AIC, quando tratada como deve ser tratada, nesse
carater coletivo, consegue colocar uma perspectiva bem interessante que é
a comunidade se rever, e isso ndo deixa de passar por esse lugar do
conflito. Porque para uma comunidade se rever, melhorar — vou usar essa
palavra — ela precisa se movimentar internamente, e isso mexe com
questdes em que acaba prevalecendo essa natureza do conflito [...]
(ESBELL, 2021, p. 40).

Na citacdo acima, Esbell (2021) aponta outras caracteristicas relacionadas a

AIC, que nao foram abordadas nos excertos anteriores: ela ndo seria apenas uma
sigla nem se constituiria como uma teoria, pois as praticas coletivas implementadas
pelos artivistas indigenas seguem para um mais além do clivo da linguagem verbal e
das discussdes tedricas. Assim, Esbell (2021) enfatiza que no conceito de AIC
(recipiente 1) estdo inseridas as praticas coletivas (objeto) que visam pér em
movimento (trajetéria 1) a comunidade (recipiente 2) e que esse processo de revisao
(trajetoria 2) gera conflitos. As metaforas conceituais do recipiente e da trajetéria
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estruturam as elocugdes verbais para destacar o caminho percorrido para dentro e
para fora das comunidades indigenas. Por seu turno, ao dar énfase na ideia de que
a AIC se constitui como uma pratica coletiva, ou seja, uma tentativa de reunir
pessoas e de estabelecer canais de comunicagdo, o excerto selecionado nao
enfatiza as discussdes tedricas que caracterizam a AIC. Esses tensionamentos
fazem parte, a nosso ver, daquilo que Jaider Esbell define como uma “armadilha
para armadilhas” — o conceito de AIC sendo utilizado como uma estratégia para se
posicionar entre o SAC e o SAl. Mais adiante, retomaremos esse ponto. Por ora,

analisemos outros aspectos.

Os tensionamentos no entendimento do conceito de AIC podem ser
verificados nas diferentes entrevistas e textos escritos por Jaider Esbell. No trecho

abaixo, o artista macuxi enfatiza que a ordem das palavras nao € casual:

[...]é preciso deixar claro que é ‘arte indigena contemporanea’ e nao ‘arte
contemporénea indigena’. Eu fujo de explicar muito a segunda e tento
explicar muito a primeira, a arte indigena contemporanea. Ela soa com
muito conforto, de entender que a arte sempre esteve entre os indios e hoje
ela ndo ressurge, mas, através da forca dos proprios artistas, e da
conjuntura que eles sado colocados e levados a argumentar, de que ela é
contemporanea, e quando ela se argumenta de ser contemporanea, e antes
de ser contemporanea ela é indigena, ela automaticamente traz no seu
arcabouco todo esse reflexo ancestral, milenar, mitoldgico e espiritual
(2018b, p. 50).

Embora os povos originarios, em suas linguas autdctones, nao utilizem a
palavra “arte” para agrupar as criagées visuais, musicais, literarias e cénicas em
uma unica categoria, Esbell (2018b) reivindica que a arte sempre esteve entre os
indigenas e que ela é contemporanea, na medida em que se desenvolve na
atualidade. Também, para ele, a arte indigena, imbricada por aspectos ancestrais,
mitoldgicos e espirituais que a caracterizam desde tempos remotos, se diferenciaria
de outras maneiras de fazer arte na contemporaneidade. O uso da palavra “arte”,
como um ponto de conexdo entre os SAl e SAC, permite-nos estabelecer uma

correlacdo entre aquilo que é produzido em ambos os sistemas. Contudo, a arte
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indigena estaria arraigada em tradicbes milenares que ndo dissociam arte e

espiritualidade, isto €, ela esta “dentro” do contemporaneo (recipiente), mas carrega,
consigo, uma trajetéria milenar. O sistema conceitual opera com diferentes
metaforas que caracterizam as especificidades da AIC: a arte (objeto) esta inserida
na tradigdo cultural indigena (recipiente 1) que, por sua vez, se perpetua na
contemporaneidade (recipiente 2), mas leva consigo (trajetoria), em seu arcabougo
(recipiente 3), as dimensdes ancestral, milenar, mitoldgica e espiritual (objetos

contidos nos trés recipientes).

Um outro tensionamento que perpassa a construgao do conceito de AIC é a
discussao sobre a relacdo entre praticas coletivas e autonomia individual. Para
Esbell (2021, p. 53), “[a] arte indigena contemporanea vem junto com uma geragao
de jovens artistas que sdo, digamos, mais atrevidos, mais afoitos”. Ele interpreta que
isso pode ser positivo, mas “pode trazer também um perigo muito grande, porque
vem acompanhado por toda essa ideia de vaidade, toda essa questao do ego, de
poder (idem, p. 53). Assim, por um lado, a AIC se realiza por meio de praticas
coletivas; por outro lado, a AIC instiga a pensar a autonomia individual em contextos
culturais nos quais ela costuma ser subestimada. Sobre isso, Esbell (idem, p. 50)
afirma que as culturas indigenas “[n]Jdao pensam o individuo, o proprio cidadao
indigena, como se ele nunca tivesse necessidades individuais”. Ainda, ele
acrescenta que “[clomo esse circuito da arte indigena contemporénea € muito
recente(...) [n]és viramos as primeiras referéncias nessa questdo” (idem, p. 56).
Sobre esse assunto, Esbell se posiciona como um defensor da autonomia individual
e da ideia de que a arte pressupde o artista; e que, ao assumir a autoria de sua arte,

o artista indigena makuxi assine “sua obra com o seu proprio nome” (idem, p. 57).

A partir da identificacdo do tensionamento entre as praticas coletivas e a
busca pela autonomia individual, a qual envolveria a ideia de autoria e originalidade
na criagao artistica, consideramos que a ideia de que o conceito de AIC atua como

uma estratégia para se posicionar entre o SAl e o SAC ganha um reforgo adicional:
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os pontos de interseccdo entre os sistemas, os quais seriam os termos “arte” e
“‘contemporaneo”, se conectam com a ideia de que os artivistas indigenas
apresentam em seus trabalhos artisticos a influéncia dos dois sistemas, o que se
manifesta tanto no reavivamento de conceitos e praticas indigenas quanto na
apropriacdo cultural de maneiras de fazer e pensar a arte provindas de outras
tradigbes culturais. Assim, seja na produgao de releituras, instalagdes, audiovisuais,
performance etc. em diferentes plataformas, seja na proposi¢cao de conceitos que,
no geral, nomeiam exposigdes ou funcionam como subtextos das obras, o conceito

de AIC se constitui como um ponto de articulacéo entre o SAl e o SAC.
O conceito de AIC “para dentro e para fora” dos discursos

Em alguns momentos de sua produgao bibliografica, o artista macuxi insiste
que a AIC pressupde um extrapolar dos discursos sobre colonizagdo e
decolonizagdo. Porém, em outros momentos, Esbell se utiliza dos termos
“colonizacao” e “decolonizagao” para explicar como compreende a AlIC. Sobre isso
nao identificamos, necessariamente, contradicdes no pensamento de Jaider, mas
consideramos que as continuidades e descontinuidades entre arte e linguagem
estdo imbricadas por tensionamentos inerentes a tradugdo das experiéncias de
fazer/fruir arte para as de falar/escrever sobre arte. Assim, por um lado, Esbell
(2018a, 2018b; 2018c) afirma que, como artista, ndo quer ser categorizado; que isso
é tarefa da ciéncia; e que se utiliza da arte como um veiculo para mais mistérios. Por
outro lado, ele estabelece pontes de comunicagdo com o meio académico quando,
por exemplo, aborda a relagdo entre o “sistem&o” (SAC) e a atuagdo nas

comunidades indigenas:

A AIC, quando consegue passear um pouco por esse lado de ca da ideia do
sistemao, reforca a urgéncia de as comunidades se unirem mais em torno
de sua propria cultura, se pesquisarem mais, ndo é? E isso é gostoso, ver
esse levante, esse fortalecimento mutuo, que vem desse reforco. Quando
esses espacos em construcdo sdo protagonizados dentro da légica do
movimento, que € partilha, multiplicagdo, inclusdo, cada vez mais dessa
diversificagdo, ocupando amplamente territérios e espacos coloniais,

526



avangando para dentro da ideia de reconquista de si mesmo, que é a
histéria da decolonialidade e imprimindo sua presenga no tempo, que é essa
coisa da contracolonialidade (ESBELL, 2021, p. 40).

As metéforas do recipiente e da trajetéria contribuem na construgdo de
sentido, ao possibilitarem pensar que quando as comunidades (objeto) passeiam
(trajetoria) para dentro do “sistem&o” — os espacos coloniais (recipiente 1) — ocorre
um outro movimento (trajetoria) para dentro da ideia de reconquista de si mesmo
(recipiente 2), o qual envolve um voltar-se para a propria vida e cultura indigenas
(trajetoria em direcdo ao recipiente 3). Assim, o conceito de decolonialidade estaria
relacionado com esse movimento “para dentro de recipientes”, de transitar entre os
espacos coloniais do “sistemao” (recipiente 1), voltar-se para dentro de si mesmo
(recipiente 2) e para as comunidades e tradigbes indigenas (recipiente 3). Por sua
vez, o conceito de contracolonialidade, o qual Jaider relaciona com a nogédo de
“imprimir sua presenga no tempo”, pressupde a nocdo de que, no tempo
contemporaneo (recipiente), o protagonismo indigena (objeto) marca sua presenga
(ocupa o recipiente). Na sequéncia do texto, Esbell (2021, p. 43) complementa essa

ideia, ao comentar que

[a] AIC tem alcangado essa condi¢ao de provocar um estado de consciéncia
coletiva de que, com todo esse aparato do mundo branco, é possivel estar
presente no nosso proprio tempo, essa coisa de ser indigena e ser
contemporéaneo.

A anadlise da relacédo entre a AIC e a discussdao sobre colonialidade e
decolonialidade transborda os limites desse texto’. Mas gostariamos de sublinhar
que nao foi somente Jaider Esbell quem enveredou pelas aproximagdes e desvios
em relacdo as discussdes teoricas. Denilson Baniwa, artivista indigena expoente,

também fez esse caminho de “estar dentro e fora ao mesmo tempo”. Em entrevista

" Para uma discussdo detalhada acerca dessa tematica sugerimos a leitura do artigo “Arte indigena
contemporénea: decolonialidade e reantropofagia” (LUNA, FLORES E MELO, 2022).
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concedida por Denilson as pesquisadoras Luna, Flores e Melo (2022, p. 83), ele
respondeu “[...]Jque o termo decolonial ndo deve ser pensado como um apanagio, ‘ja
€ quase um meme’, que por si s6 explica o movimento”. Assim, para o artista de

origem baniwa, a AIC deve ser interpretada como

[...Jum processo de enfeiticamento ou de cura, ou encantamento, que o
mundo precisa para repensar muitas coisas, nao sO questdes da
colonizagdo, mas questdes que envolvem nosso modo de pensar a vida,
nosso modo de viver. Nosso futuro, presente e passado (idem, p. 83).

A metafora do enfeiticamento ou do encantamento envolve a utilizacdo, no
campo artistico, de palavras relacionadas ao campo magico/religioso e a esfera da
espiritualidade. De maneira reiterada, a AIC € pensada para além dos aspectos
estritamente artisticos e do crivo dos discursos, ou de pelo menos uma parte deles.
No excerto acima, a proposigao é transpassar as discussdes acerca da colonizagao
para um debate mais amplo, acerca das condi¢gdes de vida no planeta e da relagao
entre passado, presente e futuro dos povos originarios e da humanidade em geral. O
feitico e o encantamento — praticas ancestrais dos povos originarios — quando
transferidos para o campo artistico, via metafora conceitual, creditam na arte a

capacidade de provocar, nos seres humanos, processos de cura espiritual.

O conceito de AIC como uma armadilha para armadilhas

O uso de metaforas conceituais, conforme apontado anteriormente, envolve a
transposicao de palavras de um dominio para outro. Inicialmente, Lakoff e Johnson
(2017) chamaram esse tipo de metaforas de “estruturais”. Com o avang¢o nos
estudos e reagindo as criticas, eles passaram a considerar que, de um modo geral:
1. todas as metaforas conceituais estdo imbricadas por algum tipo de relagao
direcional, aquilo que, nos limites dessa pesquisa, tratamos como nog¢des de posi¢cao
e diregdo; 2. algum tipo de relacdo ontolégica — as palavras sdo atribuidas
propriedades semelhantes aos objetos e fendbmenos —; 3. e alguma relagao

estrutural, a qual envolve o emprego sistematico de palavras e conceitos entre
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dominios distintos. O conceito proposto por Jaider Esbell, de pensar a AIC como

uma armadilha para armadilhas, € um exemplo de metafora conceitual que

apresenta essas trés caracteristicas. Analisemos como isso se manifesta:

[...] A AIC é uma armadilha porque nos convida a aprofundar essa questao
da identidade. E quando ela vem com essa densidade, puxa para a ideia de
esséncia, de matriz, até mesmo de pureza, que € essa relagdo ainda muito
romantizada da integragdo plena do homem com a natureza. E ai, ela vem
nos fazendo questionar como fazer essa transigéo, essa transposi¢do nos
mundos. Ela vem como uma armadilha para pegar armadilha porque
pressupbe se langar nesses espagos do enquadramento, do
encaixotamento, do emolduramento. Tem que entrar |la para ver como
funciona essa dinamica, com a habilidade de nao ficar aprisionada. Ela vem
com a chance de operar codigos muito sutis, muito distintos, nessa ideia de
intermundo da comunicagao, passando pela ideia da tradugdo. Porque ela
vem trabalhando uma segunda parte da ideia de existéncia, que € o tempo
presente, a questdo do protagonismo da atuagdo, da corporificacdo da
presenga do individuo (2021, p. 38).

A palavra “armadilha” esta diretamente ligada a atividade da caga e envolve a
utilizacao de dispositivos com a finalidade de capturar animais. Compreendemos
que o conceito de AIC, em suas dimensdes direcional, ontoldgica e estrutural, opera
como um dispositivo de captura (recipiente 1), o qual foi produzido para se
posicionar perante outros dois dispositivos de captura, o SAC (recipiente 2) e o SAIl
(recipiente 3). Assim, imbuido das nogdes de dire¢cao (para dentro/para fora) e de
posicao (estar dentro/fora), o conceito de AIC, ao posicionar-se na intersecgao entre
o SAC e o SAl, funciona como um recipiente que, em diferentes momentos de sua
trajetdria, possibilita lidar com as armadilhas produzidas tanto no SAC, as quais
envolvem as tentativas de emoldurar, enquadrar, encaixotar e aprisionar — o que, no
plano da linguagem, diz respeito a categorizagao e a conceituagcao —; quanto no SAl,
como as tensdes entre a autonomia individual e interesse coletivo nas comunidades

indigenas.

Nas aproximagdes e afastamentos entre 0 SAC e o SAl, o conceito de AIC, a
partir das metaforas conceituais de recipiente e trajetéria, possibilita-nos pensar a

comunicagao entre sistemas da arte — as tradugdes de mundo (transigao entre dois
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recipientes) —, o aprofundamento (diregdo para dentro) na discussdo sobre
identidade indigena (recipiente) e o seu protagonismo (objeto) no tempo presente
(recipiente). Desse modo, ao oportunizar tradugées de mundo, o conceito de AIC,
como uma armadilha para armadilhas, chama a nossa atencdo para as questdes
emergenciais que assolam o meio ambiente e as adversidades enfrentadas nao
somente pelas populagdes indigenas, mas pela humanidade como um todo; e nos
convida a estabelecer dialogos e agdes conjuntas para a busca por mudangas nas

condicdes de vida no planeta Terra. Assim fomos capturados, Jaider...

[a] AIC é isso, talvez seja uma caga, um ato de cagar. Vocé vai usando
varias armadilhas, dependendo da ocasido que encontra. E num outro
movimento, é tentar fazer essa traducdo de mundo. Ir |4, ver como
acontece, falar para os parentes como as coisas funcionam, como é que
nao &, os riscos... tem essa figura de dar a mao um ao outro, € uma forma
de apresentar, de tentar fazer com que role algum dialogo (2021, p. 39).

Consideragoes finais

Por mais que os artivistas indigenas sejam avessos a categorizagao de suas
producdes artisticas e reivindiguem um pensar e agir para além das discussoes
tedricas, consideramos que os estudos académicos potencializam a divulgagao das
praticas e conceitos artisticos, possibilitando maior repercusséo da arte indigena nos
campos artistico, cientifico e educacional; pontos de convergéncia e divergéncia
podem ocorrer e é salutar que cada vez mais pesquisadores abordem a tematica a

partir de diferentes perspectivas.

A andlise do conceito de AIC, a partir da TMC, possibilitou um maior
aprofundamento no entendimento acerca dos diferentes aspectos envolvidos nas
proposi¢cdes de Jaider Esbell. As metaforas conceituais de recipiente e trajetéria
contribuiram na construgédo de sentido acerca das principais caracteristicas da AIC e
na identificagdo dos tensionamentos relacionados a sua implementacao. A ideia de

Jaider Esbell, de que a AIC opera como uma armadilha para armadilhas, parece
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confirmar nossa compreensdo — a de que o conceito de AIC funciona como uma

estratégia de posicionamento entre o SAC e SAI.

Destacamos que um aspecto que merece ter continuidade em estudos futuros
€ a discussao acerca das estratégias utilizadas por artivistas indigenas na luta por
legitimidade no campo artistico. Para isso, pretendemos analisar, de maneira
entrecruzada, as metaforas conceituais presentes nos discursos verbais dos
artivistas indigenas e dos pesquisadores que, no decorrer das décadas de 2010 e
2020, tém se debrugado em produzir artigos e ensaios acerca da AIC, com o

sistema tedrico defendido por Bourdieu (1996) na analise de conceitos artisticos.

Por fim, salientamos que o estudo das relagcdes entre falar/escrever sobre arte
e fazer/fruir formas artisticas, especialmente acerca do conceito de AIC, pode
contribuir na organizacado de intervengdes pedagogicas, no sentido de fornecer um
aparato tedrico-conceitual que traga subsidios para a realizacao de agdes de leitura,
contextualizagc&o e releitura de obras, dentre outras abordagens. O contexto atual
convida a uma profunda revisdo acerca das maneiras pelas quais a arte indigena
tem sido tratada nas salas de aula. Nesse sentido, estimamos que a presente
pesquisa possa suscitar debates entre professores e estudantes e que potencialize,
de alguma forma, encontros intensos com a obra de Jaider Esbell e de outros

artivistas indigenas.
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