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RESUMO

O objetivo principal deste estudo ¢ investigar como se d& o processo de desgeograficagdo na dpera
Pedro Malazarte, escrita pelo autor paulista Mario de Andrade em 1928, que contou com composigdes
de Camargo Guarnieri e cuja primeira apresenta¢do ocorreu no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
em 1952. Todavia, antes de efetuar a investigacdo propriamente dita, discute-se sobre o conceito de
desgeograficagdo desenvolvido por Mario de Andrade, da mesma forma que ¢ feita uma
contextualizacdo desta dpera, estabelecendo-se um dialogo dos textos do autor com outros estudos
tedricos. O processo de desgeograficagcdo ¢ um fenomeno perceptivel ndo apenas em Macunaima, mas
em outras obras andradeanas. Ademais, este processo foi incorporado ao proprio movimento
modernista, com o proposito de fazer com que o pais pudesse acessar ao todo universal por meio da
consolidagdo de uma literatura nacional.
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ABSTRACT

The main objective of this study is to investigate how the process of desgeografica¢do occurs in the
opera Pedro Malazarte, written by the Brazilian author Mario de Andrade in 1928. The opera featured
compositions by Camargo Guarnieri and its first performance took place at the Teatro Municipal in
Rio de Janeiro in 1952. However, before conducting the mentioned investigation, the concept of
desgeograficagdo developed by Mario de Andrade is discussed, in the same way that a
contextualization of this opera is made, establishing a dialogue between the author's texts and other
theoretical studies. The process of desgeografica¢do is a perceptible phenomenon not only in
Macunaima, but in other works by Andrade. Furthermore, this process was incorporated into the
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Modermist Movement, with the purpose of making the country able to access the universal whole
through the consolidation of a national literature.

KEYWORDS: Pedro Malazarte. Mario de Andrade. Brazilian Literature.

1 INTRODUCAO

Desgeograficacdo (ou desregionaliza¢cdo), de modo sumario, ¢ um termo cunhado
pelo autor paulista Mario de Andrade para denominar o recurso com o qual pulverizava os
limites geograficos do pais em suas obras. O intuito era sublinhar o cariter unitario da
entidade nacional, abolindo as distancias espaciais e as diferencas regionais. A rapsodia
Macunaima, de 1928, ¢ um dos mais conhecidos exemplos da utilizacdo deste recurso, visto
que nela sao deslocados elementos de varias partes do pais, restabelecendo-os em uma nova
ordem.

O presente artigo se propde a investigar como se da o processo de desgeograficacao
na Opera Pedro Malazarte?, escrita pelo autor paulista em 1928, que contou com composi¢des
de Camargo Guarnieri e cuja primeira apresentagdo ocorreu no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, em 1952. Para tal, primeiramente discute-se sobre o conceito de desgeograficacdo
desenvolvido pelo autor, além de ser realizada uma contextualiza¢do desta dpera.

E interessante notar o processo de desgeograficagdo como um fendmeno perceptivel

ndo apenas em Macunaima, mas em outras obras andradeanas, como na Opera Pedro

3 Duas versdes do libreto da Opera, em autdgrafo e datiloscrito, de 1928, e uma partitura de Camargo Guamieri,
em copia do compositor, de 1932, pertencem ao Arquivo de Mério, do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sdo Paulo. A versdo usada na anélise deste artigo ¢ a segunda, com texto estabelecido por Telé
Ancona Lopez(1992). As duasversdes do texto trazem como titulo Malazarte, porém, aderimos ao titulo Pedro
Malazarteno decorrer do artigo, visto que a dpera logo mudou de nome, por vontade de seu autor, com o intuito
de ndo repetir o titulo da peca homodnima de Graga Aranha,de 1911 (que seria adaptada por ele para libreto de
opera, em 1931, tendo como compositor Lorenzo Ferndndez). A insatisfacdo de Mério de Andrade diante desta
repeticdo é expressa em carta a Manuel Bandeira, de 10 de setembro de 1928, quando lhe pede uma sugestdo
sobre o nome da opera: “O caso de consulta ¢ o nome da pega. Malazarte sd, fica Graga Aranha. Uma de
Malazarte? Pedro Malazarte? Escolha.” (Andrade; Bandeira,2000, p. 405). A resposta de Bandeira veio em 9 de
novembro de 1928: “Ontem lendo no n° 2 do Movimento uma noticia sobre a sua 6pera me lembrei que deixei
sem resposta a sua consulta sobre o titulo. Acho Pedro Malazarte o melhor dos propostos. Malazarte, a Baiana e
0 Alamdo seria 6timo se ndo fosse comprido demais” (Andrade; Bandeira, 2000, p. 409). A sugestdo de Manuel
Bandeira foi acatada, visto que o titulo Pedro Malazarte ja aparecena citada partitura de Camargo Guarnieri, de
1932,bem como na primeira montagem da 6pera, em 27 de maiode 1952,e em demais publicagdes e estudos da
opera realizados desde entdo.
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Malazarte, escrita no mesmo ano de langamento da rapsddia. Ademais, este processo foi
incorporado ao préprio movimento modernista, com o proposito de fazer com que o pais

pudesse acessar ao todo universal por meio da consolidagdo de uma literatura nacional.

2 A DESGEOGRAFICACAO DE MARIO DE ANDRADE

O Modemismo brasileiro foi um movimento de ruptura frente as formas
estabelecidas no fazer artistico da primeira metade do século XX. Inspirado nas vanguardas
europeias, 0 movimento teve como marco a Semana de Arte Moderna, que ocorreu no Teatro
Municipal de Sao Paulo, em 1922. Mério de Andrade foi um dos expoentes do movimento,
que contou com artistas como Anita Malfatti, Menotti del Picchia, Tarsila do Amaral e
Oswald de Andrade. Na biografia sobre o autor paulista, Eu sou trezentos: vida e obra (2015),
Eduardo Jardim afirma que o Modernismo brasileiro aderiu a um ideal universalista, o que se
deve muito a Mério de Andrade e sua concepc¢ao do pais como uma parte que deveria acessar

ao todo universal — a modernidade:

No primeiro tempo do Modernismo, o escritor entendeu que o ingresso do pais no
concerto das nacdes cultas deveria se fazer sem mediacdes, bastando que fossem
incorporadasaslinguagens artisticasmodernas. No segundo tempo,a partirde 1924,
indicou a necessidade de recorrer a uma mediagio — a afirmacdo dos tracos
nacionais da cultura feita no pais. (Jardim, 2015, p. 55)

Jardim (2015) declara que, como resultado de um intenso trabalho de levantamento e
analise dos elementos constitutivos da nacionalidade, Mario de Andrade publicou as trés
obras que estabeleceram seu ponto de vista em relacao ao abrasileiramento da arte e da cultura
em geral: Macunaima (1928), Ensaio sobre a musica brasileira (1928) e Cla do jabuti (1927).
Sendo um dos componentes dos estudos de Maiério de Andrade, o conceito de
desgeograficacdo aparece, pela primeira vez, nos prefacios que o autor preparou para a

primeira edi¢do de Macunaima e que s6 foram publicados posteriormente*. De acordo com o

4 Em uma carta a Alceu Amoroso Lima, de maio de 1928, Mario de Andrade se queixa da extensdo dos prefacios
e alega queeles ndo exprimiam com exatiddo o que ele intentava,acrescentando que o segundo lhe parecera bem
pretensioso. Contudo, apesar de optar pela ndo publicacdo dos prefacios na primeira edigdo da obra, o autor
paulista os enviou a Alceu Amoroso Lima que, sob o pseudonimo Tristdo de Ataide, publicou alguns fragmentos
destes em sua critica sobre a rapsdédia em O Jornal, no mesmo ano de langamento do livro, causando a
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primeiro prefacio, que data de dezembro de 1926, quando da escrita do primeiro manuscrito

do texto, assim nos diz o autor:

Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a fauna e flora
geograficas. Assim desregionalizava o maispossivela criacao ao mesmo tempo que
conseguia o mérito de conceber literariamente o Brasil como entidade homogénea —
um conceito étnico nacional e geografico. (Andrade, 2019, p. 187)

Um exemplo desta “embrulhada geografica proposital”, para usar as palavras do
autor, ¢ dado por ele mesmo em um manuscrito ndo datado, no qual cita os elementos usados

na criagdo de uma “macumba carioca desgeograficada”:

Evidentemente ndo tenho a pretensdo de que meu livro sirva pra estudos cientificos
de folclore. Fantasiei quando queria e sobretudo quando carecia pra que a invengédo
permanecesse arte € nao documentagio seca de estudo. Basta vera macumba carioca
desgeograficada com cuidado, com elementos dos candomblés baianos e das
pajelangas paraenses. Com elementos dos estudos ja publicados, elementos colhidos
por mim dum oga carioca “bexigento e fadista de profissio” e dum conhecedor das
pagelancgas, construi o capitulo a que inda ajuntei elementos de fantasia pura. Os
meus livros podem ser resultado dos meus estudos porém ninguém nao estude nos
meus trabalhos de fic¢do, leva fubeca. (Andrade, 2019, p. 189).

No segundo prefacio, escrito em marco de 1928, o autor retoma a questdo da
desgeograficacdo e, consequentemente, da propria entidade nacional. Ele nega a pretensao de
fazer da obra uma expressdo da cultura nacional brasileira, ainda que nela aparecam os

melhores elementos de uma cultura nacional, com psicologia ¢ maneira de expressao proprias:

Possui aceitagdo sem timidez nem vangloria da entidade nacional e a concebe tdo
permanente e unida que o pais aparece desgeograficado no clima na flora na fauna
no homem, na lenda, na tradigao historica até quanto isso possa divertir ou concluir
um dado sem repugnar pelo absurdo. (Andrade, 2019, p. 190)

Andrade (2019) acrescenta que o livro também possui colaboragdo estrangeira, tendo
em vista que o herdi provém dos relatos indigenas colhidos pelo etnografo alemao Theodor
Koch-Griinberg, no norte do Brasil e na Venezuela entre 1911 e 1913, contidos no segundo

volume da coletanea Do Roraima ao Orinoco, a principal fonte da obra:

indignag¢ao de Mario. Posteriormente, os prefacios passaram a serpublicados na integra, mostrando -se relevantes
para estudos sobre Macunaima e sobre a propria obra andradeana.
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O proéprio herdi do livro que tirei do alemao de Koch-Griinberg, nem se pode falar
que ¢ do Brasil. E tdo ou mais venezuelano como da gente e desconhece a estupidez
dos limites pra parar na “terra dos ingleses” como ele chama a Guiana Inglesa.
(Andrade, 2019, p. 190-191)

O processo de desgeograficacdo também ¢é apontado no Ensaio sobre a musica
brasileira (1972), no qual Mario de Andrade discorre sobre sua busca pelo carater unitario da
entidade nacional em manifestagdes musicais, estas que refletem caracteristicas proprias ao
povo brasileiro: “Por mais distintos que sejam os documentos regionais, eles manifestam
aquele imperativo étnico pelo qual sdo facilmente reconhecidos por nds. Isso me comove
bem” (Andrade, 1972, p. 24). E, em uma das cartas ao amigo Luis da Camara Cascudo, de
marco de 1927, podemos perceber que ele fala sobre o uso deste recurso, referindo-se a

Macunaima:

Um dos meus cuidados foi tirar a geografia do livro. Misturei completamente o
Brasil inteirinho como tem sido minha preocupag¢do desde que intentei me
abrasileirar e trabalhar o material brasileiro. Tenho muito medo de ficar regionalista
e me exotizar pro resto do Brasil. Assim lendas do Norte botei no Sul, misturo
palavras gauchas com modismos nordestinos ponho plantas do Sul no Norte e

animais do Norte no Sul etc etc. Enfim é um livro bem tendenciosamente brasileiro.
(Andrade, 1991, p. 75)

Em Roteiro de Macunaima (1974), Manuel Cavalcanti Proenga acentua o uso da
desgeograficacdo na linguagem do protagonista da obra, valendo-se do vocabulario regional
dos vérios pontos do Brasil, bem como de frases feitas e provérbios, que sdo de propriedade

coletiva ¢ dao uma forca extraordinaria de estilo:

A linguagem de Macunaima ¢é convencional, no sentido em que o autor estabeleceu
a priori um critério para seu personagem, ou seja, a fusdo dos regionalismos
nacionais em um todo. O herdi é da nossa gente de todos os quadrantes, tem hébitos,
crendices, alimentacdo, linguagem isentos de qualquer traco predominante.
Incorpora sem ordem nem hierarquia as caracteristicas de cultura, diferenciadas nas
véarias regides brasileiras. E um heréi “desgeograficado” para usar expressio do
autor. (Proenca, 1974, p. 60)

Alexandre Nodari, no artigo “A metamorfologia de Macunaima: notas iniciais”

(2020), acrescenta que a rapsddia traz ainda uma mudancga de perspectivas, pois 0s mitos
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indigenas colhidos por Koch Griinberg, que se passavam na floresta e nos tempos originarios,

deslocam-se para o presente moderno e “urbano” da década de 1920:

A desgeograficacdo, em seu vetor mais radical, leva a floresta a cidade em outro
sentido, acarretando também a presentificacdo da forma mitologica. Pois, embora
encontremos na obra mitos etioldgicos que se passam no “fundo do mato-virgem” e
que soam imemoriais, € no tempo “historico” presente (e citadino) em que (também)
se passa a rapsodia, que estes se multiplicam. (Nodari, 2020, p. 55, grifo do autor)

Na obra O tupi e o alaude: uma interpretagdo de Macunaima (2003), Gilda de Mello
e Souza defende que, além da questdo ligada ao projeto nacionalista, houve uma razao estética
para a escolha do cenério do livro. Para ela, a concepg¢ao deste cenario, que aglomera diversos
lugares distintos, foi sugerida ao autor paulista pelo processo imemorial de representagao de
espago empregado nos teatros indiano, chinés e medieval, que sobrevive nos bailados
populares brasileiros. Uma nota de Mario de Andrade, em Dancgas dramdaticas do Brasil

(1982), vai ao encontro desta afirmacao:

Talvez da constru¢do rapsddica, por justaposi¢do de romances, cangdes e cenas a
cena nuclear, com que estdo construidas algumas das dancas draméaticas mais
diretamente populares e antigas, tenham elas conservado o processo medieval de
concepcdo da montagem. O que ha de mais caracteristico nas dangas dramaticas
como cenario é o uso imemorial do processo de aglomeracdo de lugares distintos,
que o teatro erudito europeu a bem dizer ignora atualmente, mas ¢ empregado no
teatro indiano e no chinés [...] O tablado, a frente da casa, enfim a arena em que
dancam a parte dramatica, é suposta representar este ou aquele lugar
indiferentemente, e as vezes dois lugares distintos ao mesmo tempo. (Andrade,
1982, p.82)

O cendrio de Macunaima permite, inclusive, que o herdi realize trajetos logicamente
impossiveis, como percorrer todo o continente sul-americano, fugindo do cachorro do gigante
Piaima, ou toda a América Latina, ao escapar da esposa do gigante, que deseja devora-lo.
Souza (2003) acredita que a criagdo destes itinerarios fantasticos, espécie de ‘“‘utopia
geografica”, deve-se, de certo modo, ao reflexo de um desejo profundo do proprio autor, de
estabelecer a identidade entre o rico habitante do Sul e o pobre seringueiro do Norte, entre as
superpovoadas e prosperas cidades do litoral e o vasto e deserto interior. Este sentimento,
provocado por distancias geograficas e econdmicas, aparece nos “Dois poemas acreanos”, de

Cla do Jabuti, dos quais segue o primeiro, “Descobrimento’:
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Abancado a escrivaninha em Sao Paulo
Na minha casa da rua Lopes Chaves
De sopetdo sentium fritme por dentro.
Fiquei trémulo, muito comovido

Com o livro palerma olhando pra mim.

Nao vé que me lembrei que 14 no norte, meu Deus! muito longe de mim
Na escuriddo ativa da noite que caiu

Um homem palido magro de cabelo escorrendo nos olhos,

Depois de fazer uma pele com a borracha do dia,

Faz pouco se deitou, esta dormindo.

Esse homem ¢ brasileiro que nem eu. (Andrade, 1993, p. 203)

Inclusive, na ja citada carta de Mério de Andrade a Camara Cascudo, uma versdao
anterior do poema foi enviada, na qual o autor expressa sua “ansia brasileira”, sua “fome” de
conhecer todo o pais, “[...] este Brasil monstruoso, tdo esfacelado, tdo diferente, sem nada
nem siquer ainda uma lingua que ligue tudo, como ¢ que a gente o pode sentir integro,
caracterizado, realisticamente? Fisicamente?” (Andrade, 1991, p. 35).

Como percebemos, e bem nos aponta Haroldo de Campos em Morfologia do
Macunaima (1973), a tentativa de Mario de Andrade na rapsodia foi a de sintetizar a cultura
nacional, configurando este “fendomeno complexo” de maneira “sintomatica”, “[...] de
discernir uma ‘entidade nacional’, homogénea, para além dos fragmentarismos geograficos e
regionais, de agarrar enfim o proprio in-caracterizado como caracteristica [...]” (Campos,
1973, p. 75, grifo do autor). Contudo, Nodari (2020) argumenta que a desgeograficacao da
rapsodia “[...] ndo produz, ao contrario do que diz seu autor, a unificacdo, antes, ao contrario,
esfacela qualquer unidade ou identidade ultima” (Nodari, 2020, p. 50, grifo do autor). Para
ele, podemos conceber o Brasil “[...] como um grupo (aberto, logo, histérico) de
transformacdes e travessias” (Nodari, 2020, p. 50), ndo o restringindo dentro de uma intengado
nacionalista unificadora. O autor ainda acrescenta que, na rapsodia, ha “[...] a substituicdo dos
lugares de procedéncia dos mitos e do ‘folclore’, desgeograficagio que culmina na
desbrasileirizagdo do Brasil” (Nodari, 2020, p. 51).

Questdes envolvendo a desgeograficagdo, bem como a propria entidade nacional,
podem abrir pertinentes discussdes em varios ambitos € sem respostas necessariamente

categoricas. Tanto que o proprio Mario de Andrade, na ultima nota do primeiro prefécio,
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declara ndo estar convencido de ter feito obra brasileira pelo simples emprego de elementos
nacionais: “Nao sei si sou brasileiro. E uma coisa que me preocupa e em que trabalho porém

nao tenho convic¢do de ter dado um passo grande pra frente ndo” (Andrade, 2019, p. 187).

3 ADESGEOGRAFICACAO NA OPERA PEDRO MALAZARTE

A opera® Pedro Malazarte foi escrita entre 27 e 29 de agosto de 1928. Em uma carta
a Manuel Bandeira, de setembro de 1928, Mario de Andrade comenta sobre o que chamou de
“libretinho-merda”, assegurando que o valor de sua Opera-comica em um ato residia nos
aspectos musicais da obra: “O texto ndo tem nada que valha por si. Os versos sdo bestas, sem
nenhuma correcdo. O caso ¢ que vale a musicalidade”. E acrescenta: “Musico: Mozart
Camargo Guarnieri, 21 anos, moderno, brasileirissimo, inteligente. Obra de mocidade pra ele”
(Andrade; Bandeira, 2000, p. 405).

A ideia da Opera surgiu na casa de Mario de Andrade, em 1928, mediante uma
conversa entre o compositor Camargo Guarnieri, o regente italiano Lamberto Baldi e o
escritor paulista, como relata o proprio Guarnieri no texto “O Pedro Malazarte de Camargo
Guarnieri no Teatro Municipal”, de Eurico Nogueira Franca, publicado no Correio da Manha,
em maio de 1952. De acordo com o compositor, ainda que o libreto da dpera tenha ficado
pronto em poucos dias, sua ruminacao sobre o assunto e suas tentativas de melhor compor a
partitura da obra foram concluidas apenas em 1932. Contudo, outras modificagdes ainda
ocorreriam, como a redugdo da grande orquestra pensada por Guarnieri na primeira versao
musical que, por sugestio do proprio Mario de Andrade, foi reduzida®, tendo em vista a
proposta da comédia lirica, que contava com apenas trés personagens e tinha duragdo de

cinquenta e cinco minutos. Ademais, a a¢do limitada a apenas um local, ou seja, a sala da

> Se, no primeiro manuscrito de Pedro Malazarte, o autor define o género da obra como “dpera cdmica”, no
segundo ele altera esta classificacdo para “6pera bufa”,uma dpera comica italiana oriunda do século XVIII, com
enredos leves e geralmente envoltos de humore satira. Ademais, como aponta Lopez (1992), é curiosa, e mesmo
irdnica, a adjetivacdo dada pelo autor ao texto, no segundo manuscrito, a0 mencionar que se trata de um “texto
regional de Mario de Andrade”. Depois, 0 autor rasurou este subtitulo no proprio manuscrito, & caneta. De fato,
“regional” é um adjetivo que vaitotalmente na contramao de seu projeto nacionalista e, consequentemente, do
processo de desgeograficacdo (ou desregionalizacdo) por ele concebido.
¢ De acordo com o compositor, a partitura passou a ser transcrita para duas flautas, dois oboés, duas clarinetas,
dois fagotes, duastrompas, duastrompetas, harpa, timpano, instrumentos brasileiros de percuss&o e um quinteto
de cordas. (Eulalio, 1992)
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rastica morada da personagem Alamao, foi modificada por sugestdo do maestro Lamberto
Baldi, dividindo a cena em duas partes, que incluia um espaco ao lado do casebre para a
comemoracdo da festa de Sdo Jodo, com elementos caracteristicos como mastro e fogueira,
celebracao feita na trama pelo coro (Eulalio, 1992).

A estreia da 6pera ocorreu apenas em 27 de maio de 1952, no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, anos apds a morte de Mario de Andrade, em 1945. Mas nao foi nesta Opera a
estreia da personagem Pedro Malazarte na obra andradeana, pois ja dava titulo as “Cronicas
de Malazarte™’, publicadas na revista carioca América Brasileira, entre outubro de 1923 e
julho de 1924. “Esse primeiro Malazarte mariodeandradiano, andejo, critico e cdaustico,
representa a vanguarda aventurosa, experimentadora de novas solugdes para a arte;
irreverente, maldita” (Lopez, 1992, p. 50).

A personagem, que faz aparicdes em diferentes momentos da obra de Mario de
Andrade, advém do folclore europeu. Segundo Luis da Camara Cascudo, em Literatura oral
no Brasil (1984), trata-se de uma figura comum, principalmente na novelistica espanhola e
italiana dos séculos XVI e XVII. Malasarte, Malaartes, Urdemales, Ulimale, dentre outros

nomes pelos quais ¢ conhecido, percorre a peninsula ibérica desde o século XIII:

Desenvolto, airado, cinico, fura-mundo, inesgotavel de expedientes e fértil em
habilidades inescrupulosas, atraiu todos os episédios existentes no nivel amoral de
sua ag¢do, agrupando-os derredor, como irradiagdes naturais de sua campanha.
(Cascudo, 1984, p. 253)

Cascudo (1984) aponta que sua carateristica funcional ¢ o utilitarismo, ou seja, suas
ideias ndo provém de maldade desinteressada, sua agdo ¢ motivada pela possibilidade de
resultado econdmico. Neste viés, Pedro Malazarte ¢ um sublimador de classes pobres, um
poderoso vingador das humilhagdes andnimas. “Hé nele igualmente o plano social de critica,
de ataque, de castigo aos ricos e aos fidalgos, adaptado, no sertdo brasileiro, aos fazendeiros e
comerciantes que sdo ludibriados pelo velhaco” (Cascudo, 1984, p. 255).

Inspirada em uma proeza do ciclo de historias de Malazarte, a principal fonte para o

argumento da trama foi o conto “De como Malazarte fez o urubu falar”, que consta no livro

7 Estas cronicas deram origem a personagem Belazarte, que aparece no texto “O Diabo” da coluna Téxi, no
Didrio Nacional,em 26 de abril de 1931, e quem narra Os contos de Belazarte (1933). Juntamente a Malazarte e
ao proprio cronista, Belazarte forma a triade de uma multifacetada narragdo (Lopez, 1992, p. 50).
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Contos populares brasileiros (2014), do folclorista Lindolfo Gomes. A versdo da Opera
andradeana conta com trés personagens: Malazarte, a Baiana e o Alamao. Malazarte ¢ descrito
como um mog¢o moreno € magro, vestido todo de preto e possuidor de uma “elegancia
almofadinha”. J4 a Baiana ¢ descrita como “gorducha” e com tendéncia para “mulata”,
enquanto que o Alamdo ¢ um teuto-brasileiro, loiro e de faces coradas. A acdo se passa em
Santa Catarina, na sala principal da casa rustica do Alamao. A Baiana, esposa do Alamao,
aproveita a auséncia do marido para fazer uma janta a Malazarte, seu amante. Pouco depois de
Malazarte chegar e ambos se prepararem para a janta, o Alamao aparece € o amante se
esconde, mas logo ¢ descoberto. Tendo ludibriado o Alamao, este lhe convida para jantar.
Malazarte aproveita a oportunidade e, pegando seu gatinho (que no conto original ¢ um
urubu), inventa que se trata de um gato feiticeiro, dizendo que o animal lhe contou quais eram
a comida e a bebida que a mulher preparara, estas que Malazarte ja havia visto. Como as
“adivinhagdes” do gato ndo falham, o Alamdo propde comprar o animal, e Malazarte acaba
por vendé-lo pela metade do prego oferecido, dando-lhe também uma folha de porta que trazia
consigo e saindo mundo afora.

A Opera foi escrita em julho de 1928, logo apds o lancamento de Macunaima, que
havia ocorrido também em julho do mesmo ano. Podemos notar similaridades entre as duas
obras, como as artimanhas de seus protagonistas para conseguirem o que desejam, e optando
pelo caminho do engodo, bem como suas investidas erdticas. Lopez (1992), inclusive, aponta
a semelhanca no episddio do micura, em que Macunaima faz um gambazinho engolir dez
pratas e o vende ao tequeteque, mentindo que o animal evacuava dinheiro, caso que retoma
uma das proezas de Malazarte na literatura oral. Contudo, conforme a autora, o principal
vinculo entre as obras mostra-se no processo de desgeograficacao.

Para comegar, o conto “De como Malazarte fez o urubu falar” foi colhido por
Lindolfo Gomes diretamente da tradigdo oral, na estacio da Grama, municipio de Juiz de
Fora, Minas Gerais. Mario de Andrade o desloca para Santa Catarina e, diferentemente do
conto, denomina o casal com nomes referentes a seu local de origem, ou seja, a Baiana e o
Alamado, apresentando em sua caracterizacdo aspectos comuns (¢ mesmo arquetipicos)
relacionados aos povos destes locais. E vale lembrar que todas estas personagens atuam

dentro de um género teatral italiano, a Opera.
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Os pratos que a Baiana prepara para a janta também sdo tipicos de diferentes lugares,
assim como as iguarias que compdem a mesa de Piaimd em Macunaima (Lopez, 1992). A
mesa da Baiana, tém-se juntos: uma garrafa da paulista caninha do O; feijio com lingua do
Rio Grande; compota de bacuri e tacaca com tucupi, pratos tipicos da regido Norte do Brasil.
E, como afirma o autor na ja citada carta a Manuel Bandeira: “Nem um prato baiano so pra
moer” (Andrade; Bandeira, 2000, p. 404). Nesta carta, o autor também se refere a ciranda que
aparece durante toda a Opera: “Ciranda amazdnica passando por baiana em Santa Catarina”
(Andrade; Bandeira, 2000, p. 404).

A inser¢do da ciranda amazonica reflete, especialmente, uma experi€éncia de Mario
no ano anterior, 1927, parte de uma expedicao ao norte do Brasil pelos estados de Amazonas,
Para e Rondonia, estendendo-se ainda ao Peru e a fronteira com a Bolivia. As anotagdes que
realizou durante a viagem foram registradas em um didrio publicado postumamente, O furista
aprendiz. Nele, bem como na posterior cronica “A ciranda”, publicada no Didrio Nacional,
em § de dezembro de 1927, o autor conta sobre sua ida a uma ciranda em Caigara, lugarejo a
beira do Solimdes. No bailado, encenava-se a morte e a ressurreicdo do Cardo, um tipo de
passaro encontrado nas Américas Central e do Sul, e a dan¢a de roda era acompanhada por

cantorias e palmas, ao som de violdes e cavaquinhos:

Um cagador persegue o passaro representado por um rapaz bem enfeitado no meio
daroda.O cacgadorestd de fora e forceja para dar um tiro no cardo enquanto o coro
com idas e vindas em bate-pé procura impedir o tiro. Afinal o cardo morre, mas é
ressuscitado pelo padre que bota a estola na cabeca do cadaver. E todos fazem a
festa juntos e a ciranda acaba. Afinal essa trapalhada dramatica ndo passa duma
brincadeira de criancas a que gente adulta mais primitiva deu uma fun¢do
interessada mais caracteristica e perceptivel, macaqueando o amor, a religido, a caga
e os animais tabus. Nem a danga vale de nada, mondtona, sem originalidade,
primitiva, muito parecida com as dangas indigenas que Martius e Léry descreveram.
O que vale mesmo é a musica. (Andrade, 2015, p. 414)

De suas anotagdes in loco, o autor trouxe elementos para a 6pera, inserindo um coro
que fica préximo a casa do Alamdo, entrando intermitentemente. Mario de Andrade pegou
dois temas da ciranda, e um deles aparece na opera de forma muito similar aos registros feitos
na viagem: “Ciranda vem chegando — Por morte do Cardo!” (Andrade, 2015, p. 107). O autor

também comenta ter ficado “atarantado” pela semelhanca que percebeu entre a musica tapuia
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e a sueca, dizendo que as cantigas suecas Om Dagenvid mitt arbete € Sven i Rosengard

apresentam todos os elementos melodicos do canto que ouviu no lugarejo:

Porque os elementos melddicos originais sdo verdadeiras sinteses étnicas e parece
inconcebivelque a tapuiada caicarense tenha concebido certos movimentos sonoros
que sdo normas nacionais de nordicos europeus. (Andrade, 2015, p. 415).

Além disso, € interessante notar que a opinido do autor sobre a ciranda, de que “O
que vale mesmo ¢ a musica”, ressoa na declaragdo que fara da propria 6pera na ja citada carta
a Manuel Bandeira, quando diz que o texto ndo possui nada que valha por si, com versos
bestas, € “O caso ¢ que vale ¢ a musicalidade” (Andrade; Bandeira, 2000, p. 405).

Como na ciranda em Caicara, que termina com a Ciranda, cirandinha tradicional,
ocorre igualmente na ultima aparicdo do coro na dpera, que eles cantarolam e, depois, repetem
ao longe e de boca fechada, em pianissimo. Em Muisica, doce musica (1976), o autor afirma
que a ciranda ¢ uma roda bastante conhecida em Portugal e que se espalhou vastamente pelo

Brasil, apesar de empobrecida, desfolhada das numerosas estrofes que possui além-mar:

Na roda da Ciranda se nota, pois, um processo de escolha,aceitagdo, desbastamento,
deformagdo, que transforma fontes exclusivamente estrangeiras numa organiza¢ao
que sem ser propriamente original, j4 é necessariamente nacional. (Andrade, 1976,
p- 93).

Outros versos populares que Mario de Andrade utiliza na 6pera sao os de abertura,
cantarolados pela Baiana enquanto prepara a janta de seu amante Malazarte e aguarda-o

inquieta, can¢do que também encontramos em Ensaio sobre a musica brasileira (1972):

Mulher, nao va! (bis)

Mulher, vocé ndo va la!

Marido, eu vou! (bis)

Que papaimandou chama! (Andrade, 1972, p. 110)

Trata-se de um coco, também uma danca popular de roda (mas que pode ser dancada
ou ndo), com origem alagoana e disseminada pelo nordeste, acompanhado de canto e
instrumentos de percussdo, tais como o ganzd, o pandeiro € o bombo. O coco, segundo o

autor, ¢ caracterizado e determinado, geralmente, pelo refrdo, e suas estrofes sdo tradicionais
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ou improvisadas no momento de execugdo. Acrescenta Mario de Andrade que este coco se
aparenta com outro, Mineiro Pau, bastante antigo e difundido em muitas partes do Brasil, ndo
sabendo se Mulher ndo va ¢ cantado em formato de didlogo ou ndo, mas que isso € possivel,
tendo em vista que o refrdo dos cocos, via de regra, ¢ cantado em coro e respondido aos
versos do “tirador de coro” ou ‘“coqueiro”. O autor também percebe uma ascendéncia
portuguesa, embora ndo a possa afirmar objetivamente, aproximando o coco das rodas
coreograficas portuguesas para adultos: “A nossa musica do nordeste ¢ como que um
desenvolvimento da fonte portuguesa. Duma variedade, duma riqueza e sobretudo duma
boniteza que os portugueses nao sonharam” (Andrade, 1972, p. 111).

Vale destacar que todas estas musicas carregam registros da oralidade e, vindas de
diferentes lugares, incorporam-se a Opera de Mario de Andrade. Os contos colhidos por
Lindolfo Gomes (2014), como afirma o folclorista, preocuparam-se em conservar o
“pinturesco da linguagem” da gente simples que os contou, mas com certa parcimonia,
fugindo da monotonia de certas constru¢des “viciosas”, corrigindo, por exemplo, o uso de
pronomes pessoais do caso reto (ele, ela) em posi¢cdes que a norma padrao exige pronomes
pessoais do caso obliquo atonos (o, a). Mério de Andrade ndo demonstra esse tipo de
preocupacdo, mais atento em registrar autenticamente distintas variantes orais do pais, o que
se percebe nitidamente nas musicas cantaroladas pelo coro, quando se usam os verbos entrar
e dangar, respectivamente, como entrd € dangd, € ainda td no lugar de estd e de abstinenga
em vez de abstinéncia, ja na primeira can¢do do coro (Andrade, 1992, p. 60). Diferentes
provérbios e frases feitas também aparecem no texto, estas que sdo propriedade coletiva e que
Proenga (1974) diz darem a Macunaima uma forca extraordinaria de estilo. Temos, assim,
exemplos como “Quando marido ta longe / Mulher ta de abstinen¢a!” (Andrade, 1992, p. 60),
retirada dos versos entoados pelo coro que acabamos de citar, e “sarna pra se cogar” e “sem
eira nem beira” (Andrade, 1992, p. 63), de uma musica cantada por Pedro Malazarte.

Nesta musica cantada pelo protagonista, inclusive, percebemos o perfil da

personagem, transeunte de varias partes do mundo por meio das histdrias que dele se conta:

Sou Malazarte, minha parte é em toda a parte
Minha terra € em toda a terra

Em que erra a serra da minha arte.

Trailailai sou Barzabum
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Chinfrim xod6 forrobodé
Doborrodé dox¢é frinchim
Tupim-ninquim bon jour banzai! (Andrade, 1992, p. 62)

Na fala, a personagem usa vocabulos de diferentes regides, como a variante
linguistica Barzabum, possivelmente associada a belzebu, e mesmo de diferentes paises, como

tupim-niquim (Brasil), bon jour (Franca) e banzai (Japao), enfatizando seu perfil cosmopolita.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O processo de desgeograficacdo mostra-se essencial na obra andradeada, ndo restrito
apenas a rapsodia Macunaima. A opera Pedro Malazarte utiliza do recurso, como podemos
notar nas diferentes iguarias brasileiras postas a mesa da personagem Baiana (inclusive, isenta
de um prato tipico da Bahia) e no deslocamento de uma ciranda amazdnica ao estado de Santa
Catarina. Ainda que este processo seja apontado pelo autor nos prefacios preparados para a
primeira edi¢do de Macunaima, e que possamos tracar paralelos entre a Opera e a rapsodia, o
estabelecimento de um conceito do autor, ndo apenas sobre este recurso, mas sobre um
abrasileiramento da arte e da cultura em geral, ocorre juntamente ao Ensaio sobre a musica
brasileira e ao livro de poemas Cla do jabuti.

Intrinseco a um projeto nacionalista vinculado ao Modernismo, percebemos que o
processo de desgeograficacdo instiga pertinentes discussdes. Se, por um lado, ele tenta
consolidar elementos que caracterizam o Brasil enquanto nacao, estabelecendo o que poderia
consistir em aspectos proprios de um modo de ser brasileiro e que diferencie o Brasil de
outras nagdes, por outro lado, condensar tdo diferentes “brasis” em um cendrio construido
com um aglomerado de elementos tdo distintos resulta em uma combina¢do ndo homogénea,
tendo em vista que a proposta do autor consiste, usando os termos de Campos (1973), na
busca do proprio in-caracterizado como caracteristica. O autor afirma, em carta a Camara
Cascudo, que, tirando a geografia do livro, misturou completamente o Brasil, sua preocupagao
desde que intentou se “abrasileirar” e trabalhar o material brasileiro (Andrade, 1991).
Contudo, como aponta Nodari (2020), o propdsito de unificacdo termina por esfacelar
qualquer unidade ou identidade ultima, aproximando o teorico, inclusive, os termos

“desgeograficar” e “desbrasileirizar”.
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O proprio conceito de nacionalismo defendido por Mario de Andrade, crucial a
justificativa do uso da desgeograficagdo em sua obra, suscita questionamentos. Como diz
Jardim (2015), é possivel contestar a parcialidade com que o autor paulista definia o elemento
nacional, reduzindo-o ao elemento popular, assim como sua no¢ao de cultura popular, restrita
as manifestagdes folcloricas: “No entanto, ¢ impressionante a coeréncia da sua doutrina e o
verdadeiro fervor que acompanhou sua difusdao” (Jardim, 2015, p. 71). Deste modo, podemos
perceber em Pedro Malazarte o empenho de seu autor neste viés, quando da construgdo de
uma Opera nacional, e a grandeza de seu protagonista, oriundo das mais variadas historias do
saber popular, andando pelo mundo e sendo desenhado com tragos de diferentes culturas, pois
sua parte € em toda a parte e sua terra ¢ em toda a terra. E assim, por meio de uma
“embrulhada geografica proposital”, talvez Mario de Andrade tenha também se aproximado
de um profundo desejo seu, como defende Souza (2003), o de corrigir “[...] o grande
isolamento em que os brasileiros vivem, substituindo-o pelo elo fraterno da vizinhanga”

(Souza, 2003, p. 33).
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