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EDITORIAL

Na presente edicdo, a Revista LENDU: Linguagem, Ensino e Educagdo retine
artigos e ensaios que se dedicam a temas como a subjetividade, a autobiografia, o ensino de
literatura na sala de aula, os efeitos de sentido da traducao em legendas filmicas, o fendmeno
da patologizacdo, e a variagdo linguistica de uma perspectiva diacronica. Esses topicos
exemplificam as trés dimensdes as quais o titulo de nosso periddico alude, e serdo brevemente
ampliados nas apresentacdes abaixo.

O volume ¢ inaugurado pelo artigo 4 tragédia das tragédias: consideragoes de L.S.
Vigotski sobre Hamlet, no qual Agnaldo Stein analisa as impressdes do autor russo sobre uma
das mais importantes pegas de Willian Shakespeare tomando como base as consideragdes de
Vigotski acerca da personagem principal, Hamlet, da obra em si, do leitor e do autor, fazendo-
nos refletir sobre o papel da subjetividade na critica literaria.

Em seguida, em A patologiza¢do e medicaliza¢do na educac¢do: a normalidade
sufoca a estrela do amanhd, Maria Aparecida mescla as areas da satide e da educagdo na analise
do filme indiano Como estrelas na Terra (Aamir Khan, 2007). A autora parte da critica a
patologiza¢do, a medicalizagdo e ao diagnostico de criancas que apresentam dificuldades de
aprendizagem para propor uma reflexdo sobre os estigmas causados por essa postura,
oferecendo como contraponto a ado¢do de um olhar multidisciplinar, respeitoso e inclusivo.

Ja no texto A materializa¢do discursiva em processos de tradugdo e legendagem
para a lingua inglesa do filme “Cidade de Deus”, Paula Martins e Richarles Souza de Carvalho
utilizam a Analise do Discurso para verificar, a partir das no¢des de parafrase e polissemia, a
formacgao de sentidos nas legendas em inglés do premiado filme brasileiro, explorando no artigo
as opgoes por determinadas palavras e expressoes no processo de traducao dos didlogos e os
sentidos que tais escolham provocam.

No artigo Os desafios do ensino de Literatura em aulas de Lingua Portuguesa,
Eloisa da Rosa Oliveira e Barbara Lima Sampaio apresentam uma discussao acerca do papel
do ensino de Literatura diante de sua crise na sociedade. No artigo sao abordados temas como
a tecnologia, as preferéncias de leitura, e o que se deve ter como horizonte no ensino de Lingua
Portuguesa, tudo isso com vistas a oferecer um panorama critico a respeito da poténcia e da

especificidade do texto literario e de seu uso em sala de aula.
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Na sequéncia, em Estudo diacronico da interpolagdo do ndo entre o verbo e o
clitico, as autoras Beatris Pizzoni de Freitas, Larissa Martins Pedro e Laura Leonardelli Costa
Paulino adotam uma perspectiva diacronica e geracionista a fim de investigar as ocorréncias do
fendmeno da interpolagdao do ndo em relacao aos pronomes cliticos € ao verbo no portugués
medieval, classico e atual.

O proximo texto ¢ um ensaio intitulado A4 modernidade e suas implicagoes no
romance Orlando, de Virginia Woolf. Nele, Rainne Fogaca da Silva estuda questdes
relacionadas a nocdo de espago e a constru¢ao subjetiva da personagem protagonista do
romance. Considerando a ideia de modernidade com base nos autores da Escola de Frankfurt,
a autora tem como foco passagens da obra que narram os séculos XIX e XX, buscando
compreender nelas a presenga de aspectos modernos e suas implicagcdes na constru¢ao da
subjetividade da personagem Orlando.

Por fim, em O cuidado de si e o processo de escrita na obra aprendendo a viver,
de Clarice Lispector, Gladir da Silva Cabral e Larissa Gongalves Prudéncio leem as cronicas
publicadas pela auotra no Jornal do Brasil durante a década de 1970 a fim de analisar o carater
autobiografico desses textos e perceber neles o0 modo como a escrita figura enquanto um
exercicio do cuidado de si.

A sessdo dedicada a publicacdo de textos literarios encerra o presente volume com
o conto Sem olhar para trds, de autoria de Silvana Mazzuquello Teixeira.

A equipe editorial da revista deseja a todos uma boa leitura.

Equipe Editorial da Revista LENDU

Carlos Arcangelo Schlickmann,
Universidade do Extremo Sul Catarinense - UNESC

Diego Rodrigo Ferraz
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC

Leandro de Bona Dias
Universidade do Sul de Santa Catarina - UNISUL

Richarles de Carvalho
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC

Arte da Capa
Mariana Mafinski Carvalho
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VIGOTSKI SOBRE HAMLET!

“THE TRAGEDY OF TRAGEDIES”: L.S. VIGOTSKI’S
CONSIDERATIONS ABOUT HAMLET

Agnaldo Stein?
agnaldo_stein@hotmail.com

RESUMO

O presente trabalho consiste num estudo sobre a leitura de L.S. Vigotski a respeito de Hamlet, pega
teatral do dramaturgo inglés William Shakespeare. A pesquisa desenvolve-se principalmente em torno
da peca shakespeariana e do livro 4 tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca, estudo que Vigotski
iniciou em sua adolescéncia e foi seu tema de trabalho de conclusdo de curso de Direito e Literatura na
Universidade de Moscou, depois publicado na obra Psicologia da Arte. Traga-se um panorama das
consideragoes feitas por esse autor sobre a personagem Hamlet, a obra, o papel do leitor da obra ¢ o
lugar de seu autor. E bastante pertinente a visio que Vigotski nos traz aquela que considera “a tragédia
das tragédias”, bem como a sua concep¢ao de uma critica literaria, a “critica de leitor”, que veio a se
difundir posteriormente.

PALAVRAS-CHAVE: Hamlet; William Shakespeare; L.S. Vigotski; Literatura Inglesa; Critica
Literaria.

ABSTRACT

The present article is a study on the reading of L.S. Vigotski regarding Hamlet, a play by the English
playwright William Shakespeare. The research is mainly developed around the Shakespearean play and
the book The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark, a study which Vigotski started in his adolescence
and was his term paper to the Law and Literature course at the Moscow University, later published in
The Psychology of Art. It provides an overview of the considerations made by this author about the
character Hamlet, the work, the reader of the work and the author. Vigotski’s viewpont to “the tragedy
of tragedies” is quite pertinent, as well as his conception of a literary criticism disseminated later.

KEYWORDS: Hamlet; William Shakespeare; L.S. Vigotski; English Literature; Literary Criticism.

1 INTRODUCAO

'Artigo extraido do Trabalho de Conclusdo de Curso Hamlet nas leituras de L.S. Vigotski e de Harold Bloom,
apresentado para obtengdo do Grau de Licenciado no curso de Letras da Universidade do Extremo Sul Catarinense
— UNESC, sob orientacdo do Prof. Dr. Gladir da Silva Cabral em dezembro de 2010.

ZBacharel em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC e Licenciado em Letras pela
Universidade do Extremo Sul Catarinense — UNESC.
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Goethe, Freud, Ernest Jones, Lacan, T.S. Eliot e diversos pensadores ja expuseram
seus pontos de vista a respeito da obra Hamlet. A trama do dramaturgo inglés William
Shakespeare, cuja personagem principal € impelida a vingar a morte do pai, atrai a atencao de
diversos estudiosos que percebem caracteristicas variadas na peca, dentre eles o bielo-russo
L.S. Vigotski, grande autor dos campos da psicologia e da linguagem.

O objetivo principal deste artigo ¢ analisar a leitura de Vigotski sobre a obra
Hamlet, de Shakespeare. Para tal, primeiramente se verificam as seguintes caracteristicas da
peca: o enredo, as personagens, os principais conflitos, a linguagem, a tematica, o ambiente
onde a histéria se passa e as tradugdes brasileiras da peca. Nas paginas seguintes, analisam-se
as consideracdes de Vigotski sobre a peca, que se apresenta concomitantemente a sua visao de
critica literaria.

Para efetuar esta pesquisa de carater bibliografico e qualitativo, utilizaram-se os
livros Hamlet, de William Shakespeare, 4 tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca, de L.S.
Vigotski, além de outros textos que abordam a tematica em questdo. O livro 4 tragédia de
Hamlet, principe da Dinamarca, publicado pela editora Martins Fontes em 1999, ¢ um estudo
de Vigotski extraido da segunda parte da obra Psicologuia iscustva (em portugués Psicologia
da Arte, publicada pela editora Martins Fontes em 2001). A andlise da leitura deste critico esta
subordinada a divisao de quatro topicos: a visdo da personagem Hamlet, da obra, do leitor da
obra e de seu autor.

Sob o ponto de vista da formagdo do professor de lingua inglesa, o estudo da
literatura ¢ de suma importancia, pois permite ndo apenas o conhecimento da lingua em si,
sendo também aspectos da historia e da cultura dos povos anglofonicos. A lingua ndo ¢ um
fendmeno isolado da cultura. Pelo contrario, a lingua € instrumento fundamental na construgao
da sociedade e da identidade cultural de um povo. Conhecer a literatura, o teatro, a arte desse
povo € acessar as varias instancias em que a linguagem toma corpo e se faz historia.

Nesse sentido, acessar a leitura empreendida por Vigotski sobre Hamlet ¢
interessante, pois permite: conhecer e refletir sobre uma importante obra de Shakespeare,
reconhecida pela critica por aspectos como a profundidade de suas personagens e a
problematizacdo da condi¢do humana; perceber a dimensdo da criagdo literaria, pois uma
mesma obra possibilita diferentes interpretagdes; compreender o ponto de vista de um grande
escritor sobre um cléassico da literatura ocidental; promover e motivar mais estudos sobre as

consideragdes de Vigostski sobre essa tragéda shakespearina, bem como a de outros estudiosos.
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Assim, declaro que estdo abertas, diante de nds, as portas para o mundo misterioso
de Hamlet. Desejo que a nossa viagem por esse mundo seja interessante e amplie a visdo que
temos a respeito do principe dinamarqués, da cultura inglesa e do drama complexo que ¢ a

experiéncia humana.

2 HAMLET PARA COMECO DE CONVERSA

Hamlet ¢, sem duvida, uma belissima peca shakespeariana que atravessou séculos
e sempre ¢ lida, montada por companhias teatrais, adaptada, reescrita e sua influéncia apresenta-
se em obras de varios artistas e estudiosos. A histdria do principe dinamarqués ainda encanta
diversos leitores de ambos os hemisférios, brindando-os com um texto cujas personagens sao
tdo bem construidas que parecem saltar do texto e ganhar vida propria. Nessa tragédia com sutis
toques de comédia, dotada de uma linguagem poética e, em certos momentos, mais cotidiana e
até vulgar, Shakespeare trouxe ao palco questionamentos sobre o infindavel e indecifravel
universo da consciéncia humana que sao pertinentes até os dias atuais.

Dessa obra, estudiosos de diversas areas formulam teorias e percebem diferentes
aspectos. Ao final do primeiro ato da peca, imerso em um cenario macabro, assombrado pelo
fantasma do antigo rei e ouvindo palavras que lhe parecem desconexas, Horacio exclama: “O
dia, 6 noite! Isso ¢ espantosamente estranho!” (SHAKESPEARE, 2009, p. 40), ao que seu
amigo Hamlet responde:

Portanto, como estranho, deve ser bem recebido.

Ha mais coisas no céu e na terra, Horacio,
Do que sonha a tua filosofia. (idem, p. 40)

Parafraseando a fala do principe, poderiamos dizer que ha mais coisas em Hamlet
do que sonha a nossa filosofia. E, em torno desses mistérios que circundam a peca, varios
estudiosos tém apresentado seus pontos de vista, discutindo questdes nela contidas e buscando
argumentos e respostas para suas ideias. Como escreve Garcia, “as vezes as respostas nao se
encontram em cientistas, pesquisadores e doutores, mas com literatos, poetas, dramaturgos;
aqueles que observam, sentem e escrevem” (GARCIA, 2005, s/p). Freud, por exemplo, estudou
Shakespeare sob o viés da psicanalise. Sdo varias as referéncias shakespearianas em sua obra.

No presente texto, ¢ estudada a leitura de Vigotski sobre a obra, levando-se em

consideracdo a personagem Hamlet, a obra, o leitor e o autor. Mas antes, fazem-se necessarias
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algumas consideragdes sobre a peca, para que haja uma contextualiza¢do da obra. Esta parte do
trabalho destina-se a descricao dessas considera¢des, com comentarios a respeito do enredo da
obra, suas personagens, seus principais conflitos, sua linguagem, sua tematica, o ambiente onde

a historia ocorre e as tradugdes brasileiras da peca inglesa.

2.1 O ENREDO DE HAMLET

O enredo de Hamlet inicia-se em Elsinor, Dinamarca. Num terraco diante do
castelo, ao soar da meia-noite, o soldado Francisco rende seu posto ao oficial Bernardo. Logo,
aproxima-se de Bernardo o oficial Marcelo, acompanhado de Horacio, um amigo do principe
Hamlet. A presenca de Horacio ali, aquela hora da noite, justifica-se pelo seu anseio de certificar
a veracidade das palavras dos dois oficiais, que disseram ter visto, nas duas noites anteriores,
um fantasma cuja imagem era a do falecido rei da Dinamarca. O espanto toma conta de todos
quando o fantasma surge. Ele aparece duas vezes e, mesmo com a insisténcia dos trés para que
fale, permanece calado. Apds o fantasma sair pela segunda vez, o que ocorre com o cantar do
galo, Horécio sugere que eles procurem Hamlet, filho do falecido rei, e contem a ele o que se
passou.

Hamlet fica absorto ao ouvir o que o amigo e os dois oficiais lhe relatam sobre a
aparicdo, e decide vé-la a noite. O principe estd revoltado pelo fato de sua mae, a rainha
Gertrudes, ter-se casado com o tio de Hamlet (Claudio) menos de um més apds a morte do pai.
Quando vai a Esplanada, a noite, o fantasma acena ao principe, levando-o para outra parte da
Esplanada. A sés com o jovem, o fantasma conta que ¢ verdadeiramente o falecido rei, e que
sua morte nao fora causada por uma picada de serpente, como todas as pessoas acreditavam,
mas por assassinato. O homicida era Claudio, irmao da vitima, que cometeu o ato pelo desejo
de tomar o lugar do irmdo. O pedido do fantasma ¢ o de vingar a sua morte, que lhe causa muito
sofrimento por ele nao ter se redimido de seus erros antes de falecer e ter de purgé-los apds sua
morte. O principe nao s6 atende ao pedido do fantasma como promete coloca-lo em prioridade
entre todos os seus pensamentos e desejos.

A obsessao por vingar a morte do pai principia com o plano de Hamlet em fingir
perder arazao. Ao crer que o sobrinho realmente enlouqueceu, o rei Cldudio chama Rosencrantz
e Guildenstern, dois amigos de Hamlet, para tentarem descobrir a causa dessa loucura, o que os

dois ndo o conseguem. Polonio, um lorde camarista, associa a loucura de Hamlet ao amor que
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o principe sente por Ofélia, filha desse lorde. Ha pouco tempo, ao descobrir que Hamlet tentava
seduzir sua filha, Polonio a proibira de conversar com o principe e, segundo o lorde, essa
rejeigdo levara o principe aquele estado. Ao proferir suas impressoes sobre o caso ao rei, o lorde
sugere provocarem um encontro entre Ofélia e o jovem principe e esconderem-se para ouvir o
que falam quando estdo a sdés. A armacao falha, pois Hamlet, depois de proferir seu famoso
soliloquio do “Ser ou ndo ser — eis a questdo” (SHAKESPEARE, 2009, p. 67) (que ndo se sabe
se Hamlet falou tendo conhecimento ou ndo da espionagem de Polonio e Claudio), avista Ofélia
e nega possuir qualquer vinculo afetivo com ela, chegando a insultd-la. Terminada a
desventurada tentativa, Polonio tem a ideia de espreitar, quando possivel, uma conversa do
principe com sua mae.

Mesmo no intento de realizar a vinganca, Hamlet ainda estd confuso quanto a
fidelidade contida nas palavras ditas pelo fantasma e, para desfazer-se dessa duvida, arquiteta
um plano que surge em virtude da presenca de um grupo teatral que vem apresentar-se no
castelo. O principe combina confidencialmente com um dos atores a encenacao de uma peca
que simula o acontecimento narrado pelo fantasma: A morte de Gonzaga. O objetivo do plano
¢ observar a reagao do rei Claudio ao ver a apresentagdo cénica, proposito para o qual Hamlet
solicita o auxilio de Horacio. O plano conquista €xito, pois, no meio do espetaculo, ao
identificar-se com a trama da pega, o rei Claudio sente-se mal e € obrigado a retirar-se.

Vendo-se desmascarado, o rei Claudio apressa-se a enviar o sobrinho para longe do
reino e solicita que Rosencrantaz e Guildenstern o acompanhem até a Inglaterra, alegando que
a loucura de Hamlet ¢ perigosa para os habitantes da Dinamarca. Polonio, por sua vez, anuncia
ao rei que o principe foi conversar a s6s com a mae, € que ird escutar a conversa dos dois sem
ser visto. Quando se encontra sozinho, o rei Claudio comega a rezar e mostra-se arrependido
por ter assassinado o irmao. Hamlet, entdo, o vé e pensa em matéa-lo, mas desiste do ato pelo
fato de o tio estar rezando e ser purgado de seus pecados ainda em vida se morrer naquele
instante. Ao final da oracdo, apdés Hamlet ja ter saido, o rei Claudio confessa que seu
pensamento nao ¢ fiel as suas palavras, ou seja, que ndo estd verdadeiramente arrependido e
que, por isso, sua prece ¢ invalida.

No aposento da rainha, Polonio esconde-se atrds da tapecaria e Hamlet vai
conversar com a mae. Julgando que o filho pode querer mata-la, a rainha Gertrudes pede
socorro, o que leva Poldnio a fazer o mesmo, ainda escondido. Ao escutar a voz de Polonio,

Hamlet o toma por Claudio e, puxando o florete, mata-o, fingindo pensar que feria um rato. O
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principe levanta a tapegaria e percebe que a vitima nao foi o rei, mas ndo demonstra qualquer
sentimento de culpa por ter assassinado o lorde. Esse assassinato e as palavras ditas por Hamlet
levam a rainha a crer no perigo que a sua loucura representa.

Hamlet ¢ enviado a Inglaterra na companhia de Rosencrantz e Guildenstern e, no
caminho, deparam-se com o capitdo de um exército liderado por Fortimbras, sobrinho do
falecido rei da Noruega. A histdria de Fortimbras ocorre paralelamente a de Hamlet. O pai de
Fortimbras duelou com o falecido rei Hamlet e, em consequéncia dessa luta, perdeu algumas
terras e a propria vida. Fortimbras, irado com a situagdo, organiza secretamente um exeército
almejando tomar as terras perdidas pelo pai, mas € detido a tempo por seu tio. Os soldados que
irlam atacar a Dinamarca sdo enviados, sob a permissdo do tio de Fortimbras, a Polonia. O
exército de Fortimbras quer conquistar algumas terras polonesas e passard, com o
consentimento real, por terras dinamarquesas. O fato de os soldados arriscarem suas vidas por
poucas terras polonesas surpreende Hamlet e o motiva a seguir o seu plano de vinganga.

No reino, Ofélia enlouquece e Laertes, um filho de Polonio que havia viajado a
Franga, retorna para tirar satisfagdes sobre a morte do pai. Nisso, Hamlet consegue voltar ao
reino apos ter descoberto que o tio dera ordem, por meio de uma carta, para o matarem quando
chegasse a Inglaterra. Hamlet, entdo, engendra um plano pelo qual, também mediante o envio
de uma carta, Rosencrantz e Guildestern serdo assassinados quando chegarem a Inglaterra.

Ao saber que o principe esta de volta, o rei Claudio confidencia a Laertes seu desejo
de livrar-se do sobrinho, e ambos consentem no acordo de matarem Hamlet, o que Laertes fara
como vinganga pelo principe ter assassinado Polonio. Hamlet, acompanhado de seu fiel amigo
Horacio, vai ao cemitério, onde se depara com o enterro de Ofélia, que morreu afogada. O
principe salta para dentro da sepultura de sua amada, o que irrita Laertes e deixa Hamlet
confuso, pois este ndo entende o motivo de o outro se enraivecer.

Em seguida, Laertes desafia Hamlet para um duelo de floretes. O principe aceita, e
¢ no duelo que se cumprird o plano tracado por Laertes € o rei. A espada de Laertes estara
embebida de uma substancia mortal, que matard o principe ao primeiro golpe. Se acaso o
principe ndo se ferir, a bebida que ele tomard para recuperar-se do cansagco da luta sera
envenenada pelo rei. O duelo comeca, e Hamlet, a principio, ndo recebe nenhum toque do
florete de Laertes. O rei Claudio oferece a bebida envenenada a Hamlet, mas este a recusa e ¢é

a rainha quem a bebe. Laertes, entdo, consegue ferir Hamlet, porém, no furor da luta, as armas
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saltam e sdo trocadas, de modo que Hamlet também fere Laertes com o florete embebido da
substancia mortal.

A rainha e Laertes morrem. Antes de morrer, Laertes conta que o culpado de tudo
¢ o rei. O rei ¢ ferido por Hamlet. O principe o obriga também a tomar da taca envenenada e o
rei morre. Hamlet e Laertes trocam perddo antes de morrerem. Enquanto morre, Hamle
profetiza que Fortimbras serd o futuro rei da Dinamarca. Logo, chega Fortimbras anunciando
a vitoria sobre a Poldnia, e depara-se com aquela triste e tragica cena. A pega encerra com 0s

corpos sendo levados do local, ao som de uma marcha funebre e, depois, salvas de artilharia.

2.2 AS PERSONAGENS E OS CONFLITOS

A personagem principal da trama ¢ Hamlet, filho do falecido rei, incumbido de
vingar a morte do pai. Ha outras personagens que também sdo essenciais a constru¢do da
historia, como o antagonista Claudio, a rainha Gertrudes e a doce Ofélia. Como personagens
secundarias, ha Polonio, Horacio, os cortesdos Voltimando, Cornélio, Rosencrantz,
Guildenstern ¢ Osric, um cavalheiro, um sacerdote, os oficiais Marcelo ¢ Bernardo, o soldado
Francisco, o criado de Polonio, os atores da companhia, dois coveiros clowns, Fortimbras, um
capitdo do exército da Noruega, embaixadores ingleses e o fantasma do pai de Hamlet. Também
ha as personagens que, apesar de nao falarem, estdo presentes em vdarias cenas, como € o caso
de damas, cavalheiros, oficiais, soldados, marinheiros, mensageiros e servidores.

Os principais conflitos que perpassam a obra centram-se na figura de Hamlet. H4 o
conflito do principe com: o tio € a mae, pelo casamento realizado logo ap6s a morte do rei; o
conflito causado pelas palavras ditas pelo fantasma e a sua veracidade ou ndo; o tio, por ter
assassinado o rei; os proprios desejos de Hamlet, em virtude do que lhe pede o fantasma, o que
provoca nele um conflito consigo mesmo, pois nega a sua vontade diante de outra vontade.
Como afirma Schilling:

Hamlet sente-se, pois, um reparador de uma injusti¢a, um homem com uma missao.
A ela ira dedicar todos os momentos da sua vida, mesmo que tenha que sacrificar seu

amor por Ofélia e ainda ter que tirar a vida de muitas pessoas. (SCHILLING, 2002, p.
4).

Ao longo da historia, surgem novos conflitos, como o de Hamlet contra Laertes em

virtude do assassinato de Polonio pelo principe. Esse fato aproxima Laertes da posicdo de
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Hamlet, ou seja, do desejo de vinganga pela morte do pai. Obviamente, ndo ha comparacao
entre a complexidade psicologica desencadeada nas personagens, que, no contexto da peca, €
maior no principe do que no filho do lorde. Isso se deve tanto ao foco da peca na personagem
Hamlet quanto ao misticismo que a envolve, ou seja, as forgas do além solicitam sua ajuda e o
deixam num estado de espirito deveras peculiar, ao passo que a morte de Polonio ¢ tratada de

modo prosaico e desprezivel como a morte de um rato.

2.3 A LINGUAGEM

A linguagem da peca serve-se de fatores interessantes. Entre eles, podem-se citar
0s recursos poéticos presentes na propria estrutura da peca, pois 73% das palavras contidas na
obra foram escritas em versos (SCHILLING, 2002, p. 1), além de cang¢des e provérbios. Outro

4

ponto a destacar ¢ a diferenga do nivel de formalidade da lingua das personagens em
consequéncia de sua classe social. A familia real, por exemplo, utiliza-se de uma linguagem
padrdo e bem construida, o que se percebe na fala que o rei Cladudio profere a Laertes no
primeiro ato para demonstrar a afetividade que tem por Polonio:

A cabega nao ¢ mais aliada ao corago,

Nem a mao mais ligada com a boca,

Do que o teu pai com este trono.

Diz o que tu desejas.
(SHAKESPEARE, 2009, p. 20)

Os coveiros, por sua vez, trazem um vocabuldrio mais simples e, muitas vezes,
chulo. Verifica-se bem esse fenomeno quando um dos coveiros fala a Hamlet de um dos cranios
do cemitério ao ser interrogado pelo principe sobre quem teria sido: “Um maluco filho da puta,
esse ai” (SHAKESPEARE, 2009, p. 123). Sem duvida, essa tradu¢ao de Millor Fernandes para
o portugués faz uso de extrema liberdade e expressividade. O original em inglés traz: “A
whoreson madfellow's it was” (SHAKESPEARE, 1984, p. 197). Na tradugdo de Carlos Alberto
Nunes, a resposta do coveiro a pergunta do principe possui um vocabulario mais formal: “Do
mais extravagante louco que ja se viu” (SHAKESPEARE, 19--, p. 132). Em breve, a discussao
sobre as tradugdes brasileiras de Hamlet serd feita de modo mais abrangente.

Ainda na questdo da diferenca de linguagem em virtude da condi¢cdo economica,
Shakespeare faz uma brincadeira com uma das personagens: o cortesao Osric. Esse cortesdo &,

segundo Hamlet, proprietario de muitas terras férteis. Na ultima cena do quinto ato, ele vai falar

Revista Linguagem, Ensino e Educacgdo, Criciuma, v. 4, n. 1, jan. — jul. 2020



LENDL

LINGUAGEM

E N S

EDUCACAOQ

12
I N O

com o principe sobre a proposta de Laertes de haver um duelo entre os dois. As palavras de
Osric sdo, a principio, de alto nivel de formalidade, porém, a medida que Hamlet,
propositadamente, acentua o nivel de formalidade em seu vocabulario, o cortesdo vé-se
confuso, pois seu grau de conhecimento de certas palavras ¢ limitado. Hamlet zomba dele: “Ora,
senhor, ndo entende a propria lingua numa outra lingua?” (SHAKESPEARE, 2009, p. 131). O
autor apresenta a questdo da disparidade existente, muitas vezes, entre a situacdo econdmica e

a cultural.

2.4 A TEMATICA E O AMBIENTE

A tematica de Hamlet ¢ o ser humano. Suas duvidas, seus desejos, suas acdes
perante os obstaculos mais dificeis impostos pela vida. Essa caracterizagao da alma humana
nao se da apenas com Hamlet, mas com outras personagens, como Ofélia, que enlouquece ao
ver-se numa situagdo de isolamento, pois fica distante do irmao, do amado e do seu pai. Da
tematica da peca, desmembram-se varias correntes de pensamento, diferentes leituras de uma
mesma obra, verificando-se o cunho politico, psicologico, religioso e outros nela contidos.
Dentre os diversos pensadores que exprimiram seus pontos de vista sobre Hamlet estdo Freud,
Lacan, Jones, T.S. Eliot, Goethe, Nietzsche, Harold Bloom e Vigotski, lembrando que a leitura
do ultimo sera o objeto de anélise do presente artigo.

O ambiente em que a obra se passa €, basicamente, a cidade de Elsinor, com excecao
da cena IV do quarto ato, em que ndo se especifica o local, descrito como uma planicie da
Dinamarca. A maior parte das cenas ocorre em aposentos do castelo e aos arredores deste. O
pano de fundo da obra auxilia na construcao do clima sombrio que permeia a tragédia. No inicio
do primeiro ato, por exemplo, a vista ¢ a de um terrago diante do castelo, ao soar da meia-noite.
Eis um local sombrio propicio para o aparecimento de um fantasma. Outro local que chama a
atencao devido a sua importancia € o cemitério, lugar em que Hamlet e Horécio vao na cena I
do quinto ato. E o lugar onde as pessoas vio apos falecerem, e 14 Hamlet reflete sobre a vida e
a morte.

Schilling (2002) aponta que a concepg¢do da peca € espetacular, e os elementos que
a cercam sao impressionantes. Para ele:

O castelo assombrado de Elsenor, o espectro que ronda as altas torres clamando por
vinganga, o mal-estar e o clima de intrigas que se apossa da corte, um principe
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esquisito fingindo-se de louco, o belo achado shakespeariano de fazer teatro dentro
do teatro, que o levou a encenar um pequeno drama para apurar um crime, as tramas
paralelas, a visita noturna do jovem Hamlet ao cemitério, seguido do seu monologo
empunhando uma caveira, o horrivel suicidio da bela e fragil Ofélia e, como
conclusdo, a tétrica danca da taga envenenada, sorvida em meio a um mortal duelo
que encerram com um gran finale a tragédia, tudo isso faz dela um dos maiores
achados teatrais de todos os tempos. (SCHILLING, 2002, p. 4).

O conteudo literario da pega também ¢ mencionado por Shilling (2002), a beleza
das imagens da peca, mantidas mesmo nas traducdes e adaptagdes da peca, seja qual for o

idioma.

2.5 AS TRADUCOES BRASILEIRAS

No que concerne as tradugdes brasileiras da pega, Martins (1999) aponta que varias
tradugdes, publicadas ou nao, ja foram realizadas. As primeiras ocorreram no século XIX, mas
so de alguns fragmentos da obra, e baseadas nas tradugdes francesas, situacdo que se modificou
no século XX, quando o estudo da lingua inglesa ganhou maior importancia no Brasil.

Na década de 1930, quatro pecas de Shakespeare foram traduzidas, e uma delas foi
Hamlet. A tradugao foi feita por Tristdo da Cunha, em 1933, sendo publicada no mesmo ano e
encenada em 1948. Seguiram-se as tradugdes de Oliveira Ribeiro Neto (1948), Péricles Eugénio
da Silva Ramos (1955), Carlos Alberto Nunes (1956), Oscar Mendes (1969, 1988 e 1989) e
Geraldo de Carvalho Silos (1984), entre outras.

A tradugdo escolhida para auxiliar no estudo do presente trabalho foi a de Millor
Fernandes, publicada no ano de 2009 pela editora L&PM Pocket. Martins (1999) cita a tradugao
do autor e trés de suas publicacdes, realizadas nos anos de 1988, 1991 e 1997. Segundo Martins
(1999), que analisou oito tradugdes brasileiras de Hamlet, a tradu¢do de Fernandes parece ser a
de maior contribui¢do, pois ela ndo apenas trouxe uma linguagem coloquial a peca, uma dicgao
deduzida do texto original, mas rompe com as tradugdes demasiadamente ‘“respeitaveis”,
elaboradas, no estilo de tradugdes escolares. Como consta no apéndice da obra publicada pela
L&PM em 2009, Millér abandona o vocabulario erudito e prende-se mais a dramaticidade da

obra, ao sentido que Shakespeare pretendia dar a ela.

3 CONSIDERACOES DE L.S. VIGOTSKI SOBRE HAMLET
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No artigo “A representacdo da natureza humana em Hamlet de William
Shakespeare”, sem querer menosprezar a rica producao shakespeariana, Polidorio afirma que
“Hamlet ¢ considerada a principal, ou a mais importante tragédia de William Shakespeare”
(POLIDORIO, 2009, p. 1). Polidério (2009) corrobora essa ideia apontando elementos da pega
como sua complexidade, a representacdo de caracteristicas da nossa vida na obra, a genialidade
com que a personagem Hamlet filosofa sobre a existéncia humana, entre outros. Uma afirmagao
também muito forte sobre Hamlet ¢ feita por Vigotski, quando fala que a peca ¢ “a tragédia das
tragédias”. O que o leva a fazer tal afirmacao sdo alguns fatores, como a abordagem que a peca
faz sobre a tragica soliddao do ser humano. Para Vigotski, em Hamlet:

Ha tudo o que na tragédia constitui a tragédia; o proprio principio tragico, a propria
esséncia da tragédia, sua idéia, seu tom; o que transforma o drama comum em

tragédia; o que é comum a todas as tragédias; aquele abismo tragico e aquelas leis do
tragico sobre as quais se estruturam todas as tragédias. (VIGOTSKI, 1999, p. 3).

Vigotski exp0s suas ideias sobre Hamlet no livro 4 tragédia de Hamlet, principe
da Dinamarca, estudo extraido da segunda parte da obra Psicologuia iscustva (em portugués
Psicologia da Arte, publicada pela editora Martins Fontes em 2001). De acordo com Japiassu
(1997), o psicologo iniciou seu estudo sobre a obra na adolescéncia, o que veio a ser o tema de
seu trabalho de conclusdo do curso de Direito e Literatura na Universidade de Moscou. “Este
trabalho foi posteriormente reestruturado e incorporado a Psicologia das artes” (JAPIASSU,
1997, p. 35).

Por meio da chamada “critica de leitor”, cujo foco estd na propria obra e nas
interpretagdes que o leitor faz desta, Vigotski empreende uma critica subjetiva de Hamlet. O
intuito de Vigotski ndo ¢ racionalizar a obra, mas tratad-la como um mito, contemplando sua
beleza artistica e orientando a emocdo de seu leitor, pois o importante para Vigotski ¢ a
impressao subjetiva e inexprimivel que o leitor sente ao ler a obra. Segundo ele, e como o
proprio texto shakespeareano traz, a pega jamais sera decifrada (VIGOTSKI, 1999). No meio
dela, ouve-se Hamlet dizer, respondendo a Polonio: “Words, words, words”. E no final, prestes
a morrer, ele a sentencia: “The rest is silence”.

Neste artigo, a analise das consideragdes de Vigotski sobre Hamlet se baseia na
obra A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca. Assim, todas as referéncias de Vigotski
sobre essa peca sao extraidas desse livro, publicado em Sao Paulo pela editora Martins Fontes

no ano de 1999. As consideragdes de Vigotski sobre a peca estdo divididas, neste trabalho, em
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quatro pontos, referentes a visao de Vigostki sobre a personagem Hamlet, a obra, o leitor € o

autor.

3.1 A PERSONAGEM HAMLET

A personagem Hamlet, de acordo com Vigotski (1999), ja aparece na trama como
um homem triste antes mesmo da apari¢ao da Sombra (€ assim que Vigotski chama o fantasma
do falecido pai de Hamlet). Para Vigotski, a causa dessa dor profunda vincula-se nao apenas a
morte repentina do pai e ao apressado casamento da mae com o irmao do falecido, mas é um
pressentimento, a sensagdo de que algo horrivel ird acontecer, e também ¢ um reflexo da dor
que a Sombra sente no outro mundo. Antes dos dois fatos narrados, havia um outro Hamlet,
que ndo aparece na pega, mas pode ser subentendido nas falas das personagens: um estudante
da Universidade de Wittenberg, conhecedor dos livros e da ciéncia, que domina a espada e a
arte da esgrima. “Ele mesmo diz que hd algum tempo abandonou suas atividades e ocupagdes”
(VIGOTSKI, 1999, p. 34). Vigotski percebe a dor de Hamlet como um sentimento deveras
profundo: o principe se sente atraido pelo suicidio, pois ndo se interessa mais por coisas
terrestres. E uma dor ligada ao sobrenatural e, como ja citado, reflexo da dor da Sombra, que
sofre no outro mundo.

Quando ouve falar da Sombra, Hamlet pressente que um mistério sera revelado, e
vai falar com ela. Na concepcao de Vigotski, a visdo da Sombra enlouquece o principe, pde-no
a delirar. Ela o coloca no extremo entre os dois mundos, o aqui e o além. A tarefa de vingar a
morte da Sombra, ou melhor, de colocar o mundo terrestre nos eixos ¢ uma semente (além-
tumular) que da a Hamlet uma nova vida, e a essa tarefa ele se dedicard apagando tudo o que
se passou em sua primeira vida. Esse segundo nascimento o torna um homem diferente: surge
“o Hamlet da dor frenética, da ironia e da loucura quase dolorosa-frenética-irdnica” (idem, p.
66), um homem “distraido, palido, trémulo, com um brilho lastimével nos olhos™ (idem, p. 74).

Vigotski aborda a loucura de Hamlet, se ela ¢ fingimento do principe ou nao.
Hamlet afirma, em certos momentos, que se finge de louco, e muitas personagens desconfiam
desse fingimento por causa da coeréncia de certas palavras que o principe fala, muitas delas
revestidas de ironia. Polonio afirma: “Loucura embora, tem 1la o seu método”
(SHAKESPEARE, 2009, p. 53). Mas essa loucura pode ser real, consequéncia desse segundo

nascimento. “Hordacio diz que Hamlet anda delirando por causa da Sombra; na cena posterior a
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aparicdo do Espirito, percebe-se essa ‘loucura’, tanto a auténtica quanto a ‘convencional’”
(VIGOTSKI, 1999, p. 80). A peca ndo resolve a questdo sobre a veracidade ou ndo da loucura
do principe. O fato ¢ que ele vive no limiar entre dois mundos, na fronteira, no limite entre a
razao e a loucura. Tem duas vidas: suas conversas sao ambiguas porque sua consciéncia €
ambigua, o que faz o principe parecer isentar-se da razao.

A falta de vontade do principe, como afirma Vigotski, ¢ uma questdo central “para
a compreensdo da pega e posta em relevo para a interpretagao de Hamlet” (idem, p. 93). A
privagao de sua vontade relaciona-se ao seu estado mistico, pois ele vive no limiar entre dois
mundos, em que sua a¢do ¢ determinada pela for¢ca do além. A Sombra o motiva, o encoraja a
vingar-se, ¢ essa motivagao ajuda a imobilizar as vontades de Hamlet, seus desejos. Também
as decisoes do rei Claudio influenciam as a¢des de Hamlet, como o assassinato dos cortesaos
Rosencrantz e Guildenstern. Foi o rei quem mandou Hamlet, na companhia dos dois cortesdos,
a Inglaterra, e a decisdo de Hamlet de matar os dois veio apds a descoberta do plano do rei, de
matar Hamlet na chegada a Inglaterra. Todavia, hd uma forca ainda maior que subordina a
Sombra, o rei Claudio e todas as demais personagens: a forca da propria tragédia, que € algo
sobrenatural, inevitavel e incorrigivel.

As personagens sao magnetizadas por essa forga, e tudo conspira para que a vontade
da tragédia se cumpra. A esse fatalismo tragico Vigotski chama de “assim requer a tragédia”.
Essa forga esta clara na ltima cena da tragédia, em que Hamlet ndo aceitou duelar com Laertes
para efetuar algum plano, mas, mesmo assim, a catastrofe aconteceu e levou as personagens aos
seus destinos. E varios sdo os “planos fracassados, acasos, conversagdes, angustias decorrentes
da impoténcia, tormentos da cegueira” (idem, p. 170) maquinados pelo “assim requer a
tragédia”.

Outro fator analisado por Vigotski ¢ o “esbo¢o” dos acontecimentos tragicos na
alma de Hamlet e na propria tragédia. A alma mistica do principe prevé varios acontecimentos.
No segundo ato da tragédia, por exemplo, Polonio vai anunciar a chegada dos atores, e Hamlet
o chama de “Jefté”: “Jefté, juiz de Israel, que tesouro tu tinhas” (SHAKESPEARE, 2009, p.
58). Essa personagem da Biblia citada pelo principe tinha uma filha que morreu em sacrificio
pelo pai. Nas palavras de Hamlet, é previsto o que ocorrera com Ofélia. A peca também
antecede outras cenas catastroficas. Uma delas ¢ quando Hamlet e Laertes lutam na cova de
Of€lia, cena simbolica que passa um aspecto tumular. Os dois jovens que lutaram em cima da

cova, mais tarde travam uma luta que os levard a morte, ou seja, a segunda luta ¢ uma
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“repeticdo”, ou melhor, uma previsdo da primeira.

3.2 A OBRA

A critica empreendida por Vigotski ¢ de carater estético e ndo cientifico, ou seja, €
mais subjetiva, como ele mesmo reconhece em seu Prefacio (VIGOTSKI, 1999, p. XVIII). Ela
nao ¢ subsidiada por conhecimentos cientificos ou pensamentos filos6ficos, mas pela impressao
artistica do leitor. Vigotski a denomina “critica de leitor”. Essa critica considera a obra como o
objeto de pesquisa exclusivo para a extragdo de qualquer impressao que se tenha dela, ou seja,
a obra de arte explica a si mesma.

Segundo Vigotski, a obra de arte ndo concentra uma Unica ideia, mas suscita uma
variedade de interpretagdes. E ndo existe uma formula que penetre e unifique todas as possiveis
conclusoes dos leitores sobre uma obra. Essas conclusdes, na critica de leitor, sdo extraidas da
propria obra, e ndo de outros elementos que a cercam, como o contexto histérico em que ela
estéd inserida, outras interpretagcdes de criticos a respeito dela ou a biografia do seu autor. Para
Vigotski, temas dessa natureza sdo especiais, mas exigem um estudo a parte. Outras
interpretagdes da obra, por exemplo, ndo sdo encontradas no livro (a nao ser no prefacio da obra
€ em suas notas).

Para Vigotski, Hamlet ¢ ‘“a tragédia das tragédias” por conseguir tocar na
profundidade do que € tragico na existéncia humana (o isolamento humano, sua solidao
originada ja em seu nascimento como um ser individual, separado de tudo o que o cerca), pelo
seu tom sombrio (isso se percebe no proprio ambiente que envolve a obra, como a esplanada
coberta pela noite escura e o proprio castelo assombrado de Elsinor) e por toda criacao artistica
que envolve a peca (sua bela linguagem poética, por exemplo). Diferentemente de outros
criticos, Vigotski ndo procura racionalizar Hamlet, ou seja, ndo quer a explicagdo inteligivel
dos acontecimentos da trama por meio de concepgdes psicoldgicas, historico-literarias,
biograficas, €ticas, entre outras, mesmo que compreensiveis e conhecidas. Essas interpretagcdes
racionais, para Vigotski, esgotam o carater irracional da obra. Por isso, sua critica trata a pega
como um mito, ou seja, uma histéria que contém passagens inexplicaveis cuja “obscuridade”
nao ¢ tida como algo inferior a ser superado:

O mistério e o ininteligivel ndo sdo véus que envolvem em brumas a tragédia, que
deve ser examinada apenas através deles ou levantando-os (superando-os), como
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ocorre em toda a critica de Hamlet, mas constituem o proprio nucleo, o centro interno
da tragédia. (idem, p. XXIX).

Esse carater mistico e envolto de mistério que cerca todas as personagens e as agoes
ndo ¢ visto de modo racional, cientifico, mas de modo mais subjetivo, ou melhor, como
realidade artistica.

Um fator que contribui para ampliar os mistérios da peca ¢ o modo como os
acontecimentos tragicos aparecem. Vigotski percebe que a maioria desses acontecimentos,
como o assassinato do rei Hamlet e a morte de Ofélia, sdo narrados pelas personagens e nao
representados ao publico. Isso os torna mais ocultos, porque mais subjetivos, ou seja, dependem
da visdo da personagem que os conta. A cena que contrapde essa logica ¢ a final, em que a
tragédia acontece diante dos espectadores.

A elipse de cenas tragicas ¢ também uma caracteristica do teatro grego antigo.
Mesmo que Vigotski ndo tenha discutido a relagdo entre o teatro grego e o shakespeariano, vale
ressaltar a forte relagdo existente entre eles. Na leitura de Edipo Rei, tragédia grega escrita pelo
dramaturgo Séfocles por volta de 427 a.C., ha um modelo de teatro que Shakespeare certamente
conheceu e no qual se baseou para escrever suas pecas. Na tragédia de Edipo, jovem
amaldicoado que, sem saber, casa-se com sua mae e assassina o proprio pai, encontram-se
elementos em comum com a obra shakespeariana, como a ja citada elipse dos fatos tragicos.
Um pudor contra as cenas tragicas e violentas caracteriza o teatro grego: ao final de Edipo Rei,
quando se descobre que Edipo € o assassino do pai e vive em relagdo incestuosa com a mae, a
rainha Jocasta, a tragédia desencadeia-se: Jocasta suicida-se e Edipo, entdo rei da cidade de
Tebas, perfura os proprios olhos. Essas duas cenas ndo sdo mostradas ao publico, mas
comentadas por personagens da trama. A cena em que Edipo fere os proprios olhos faz-se
conhecida pelo publico por meio das palavras do Arauto:

Ele arrancou das vestes de Jocasta

os fechos de ouro com que se adornava,

e, erguendo as maos, o circulo dos olhos
golpeou. Gritava entdo que nio veriam

o mal causado nem o mal sofrido,

mas no porvir-negro veriam quem nao
deviam, sem conhecer quem lhes faltava.
Um hino funerario! E, abrindo as palpebras,
golpeava repetidamente os olhos.

Pupilas rubras banham sua barba.

Nao era um gotejar sangiliineo, mas
um chover de granizos-melanina. (SOFOCLES, 2001, p. 101).
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Outras caracteristicas de Edipo Rei sdo vistas no teatro de Shakespeare: a
concentragdo da pega nas cenas finais, a rapidez dos acontecimentos, as falas proferidas por
meio de versos, entre outras. Sob essa linha de pensamento, pode-se questionar: estaria
Shakespeare querendo seguir o modelo grego? Polidério afirma categoricamente que ‘“‘as
diferencas entre o teatro grego e o teatro shakespeariano é clara” (POLIDORIO, 2009, p. 5) e
aponta o deslocamento geografico nas pecas shakespearianas como um exemplo que distingue
os dois teatros. Isso significa que o pano de fundo das pecas de Shakespeare ndo ¢ apenas a
Inglaterra, terra natal do autor, mas outras partes do mundo, como a Dinamarca no caso de
Hamlet. E possivel observar outros pontos divergentes entre os dois teatros, como as cenas
violentas e a quantidade de pessoas no palco, dois aspectos maiores no teatro de Shakespeare
do que no teatro grego. Um exemplo de cena® violenta é a cena IV do terceiro ato, em que
Hamlet discute com sua mae, insultando-a ¢ condenando-a pelo casamento com Claudio, além
de o principe assassinar Polonio nessa mesma cena, o que acrescenta o tom brutal contido nela.
As cenas finais do ultimo ato da pega também contrastam frontalmente com o pudor estético
dos dramaturgos gregos.

Voltando as consideracdes de Vigotski, o autor declara que a elipse na
representacdo ao publico ndo se da apenas com os acontecimentos tragicos da pega, mas
também com todos os acontecimentos essenciais dessa. E por meio da narragio das personagens
que se toma conhecimento do casamento de Gertrudes com Claudio, das primeiras apari¢des da
Sombra aos oficiais, dos empreendimentos de Fortimbras contra o reino dinamarqués, do amor
de Hamlet por Ofélia, entre outros. Esse recurso traz a peca um clima sombrio, de confusdo
quanto a veracidade dos fatos, o que a enriquece e deve ser objeto central ao critico-leitor, pois
por meio da hesitacao e da imobilidade que o tema ¢ desenvolvido e aprofundado.

Na a¢do de Hamlet, como nos mostra Vigotski, domina uma espécie de lei da
atragdo tragica que leva a morte as personagens de modo inelutdvel. A agdo da tragédia inicia-
se antes da propria peca, marcada por dois acontecimentos: o duelo do rei Hamlet com o rei
Fortimbras e o assassinato do rei Hamlet. Desde entdo, a lei da atragdo tragica, ou do “assim
requer a tragédia”, encaminha os fatos em dire¢do a uma meta: a tomada do trono por

Fortimbras, principe da Noruega, algo que ocorrerd apos o término da peca.

3 Embora Hamlet seja dividida em cinco atos e cada ato contenha diversas cenas, ¢ sabido que o texto original de
Shakespeare ndo contém essas divisdes que foram feitas posteriormente.
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Compreendida entre o seu inicio e o seu fim, Vigotski diz que a pega apresenta,
concomitantemente, dois dramas: o familiar e o politico. A peca concentra-se no drama familiar,
relatando as intrigas da familia real, os relacionamentos pessoais das personagens dessa familia
entre si e com outras personagens diretamente ligadas a ela. Entretanto, o drama familiar reflete
no drama da Dinamarca, embora este seja apresentado em segundo plano. Laertes, na cena I1I
do primeiro ato, antes de sua viagem a Franga, conversa com Of¢lia sobre Hamlet e afirma que
o principe nao ¢ dono de suas vontades, pois de suas escolhas subordina-se “a seguranca e o
bem-estar do estado” (SHAKESPEARE, 2009, p. 28). O drama politico da Dinamarca, embora
deixado em segundo plano, ndo ¢ menos importante do que o familiar, e ¢ reflexo direto deste.
E, pela lei do “assim requer a tragédia”, ambos os dramas sdo conduzidos para um desfecho
funesto.

O ““assim requer a tragédia”, como alega Vigotski, ¢ o sentido da propria tragédia,
sua filosofia, ou seja, seu modo de perceber o mundo ¢ a vida. Esse sentido ¢ um tema especial
que vai além da interpretagdo estética proposta por Vigotski, ¢ o sentido religioso da tragédia.
Nesse ponto “termina a arte e comeca a religido” (VIGOTSKI, 1999, p. 184). O “assim requer
atragédia” ¢ a percepcao da vida humana pela tragédia. E saber qual a divindade que determina
as vontades dessa lei € um tema especial. Contudo, na perspectiva vigotskiana, Hamlet falha ao
negar ao espectador/leitor a experiéncia da catarse, trazendo apenas inquietagdes diante da

culpa de haver nascido e de simplesmente existir.

3.3 O LEITOR

Embora a esséncia do teatro seja a encenacao e seu espago privilegiado o palco e a
relagdo com a plateia, ao vivo, no calor da performance, as pegas de Shakespeare sdo igualmente
lidas por uma vasta multidao de pessoas. Nessa perspectiva, o texto e sua relagdo com o leitor
mereceria consideragao especial.

Sem o leitor, diz Vigotski, ndo hé obra, pois esta nasce da interpretagdo que o leitor
lhe da. A obra “é apenas uma possibilidade que o leitor realiza” (idem, p. XIX). O leitor “a
reproduz, cria e elucida” (idem, p. XXI). O leitor €, sob esse viés, um co-autor da obra. Candido
(2006), numa abordagem acerca da relagao entre escritor e publico, consente com essa opiniao
de Vigotski. Para Candido (2006), a obra so € possivel na presenga de um leitor “decifrando-a,

aceitando-a, deformando-a” (CANDIDO, 2006, p. 84). Na concepc¢ao de Candido (2006), a
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obra media a relagdo entre o autor e o publico (leitor), mas o publico ¢ quem media a relagao
do autor com sua propria obra, visto que “o autor s6 adquire plena consciéncia da obra quando
ela lhe ¢ mostrada através da reagao de terceiros” (CANDIDO, 2006, p. 85).

Vigotski divide os leitores pertencentes ao grupo da critica estética, ou critica de
leitor, em duas modalidades: o critico-artista, ou seja, aquele que recria artisticamente as obras
de arte com que tem contato, € o critico-leitor, que ¢ “poeta em siléncio”, ou seja, possui suas
consideragdes sobre determinada obra, todavia, ndo a recria como obra independente.

Essa critica de leitor ndo tem a obrigagdo de clarear ou elucidar o que o autor quis
dizer com tal obra, até porque, para Vigotski, a verdadeira compreensao da obra de arte, ou seja,
aquela impressdo subjetiva (“sensacdo comovida”, como ele chama) ¢ impossivel de ser
exprimida com palavras. Seu objetivo € tentar direcionar, orientar a emog¢ao da obra ao leitor,
e ndo desvendar o mistério da obra, o enigma de Hamlet. Por isso, a leitura da critica de
Vigotski, segundo ele, ndo substitui e nem € possivel sem a leitura do texto original. E ¢ também
por esse motivo que, apds a analise da obra, Vigotski afirma que a tragédia tornou-se mais
enigmatica do que quando se iniciou a analise. Contudo, esse enigma nao decorre da falta de
entendimento dos aspectos externos da obra que dificultavam a percepgao artistica desta, e sim,
“de uma sensacdo nova, profunda e abissal do mistério decorrente da percepcao dessa peca”
(VIGOTSKI, 1999, p. 179).

O critico-leitor de Hamlet, defende Vigotski, deve apegar-se ndao aos
acontecimentos da peca, varios deles narrados pelas personagens, mas aos ecos, as sombras, a
visdo subjetiva que transmitem as personagens, seus reflexos, narracdes, lembrancgas,
monodlogos. “Tem de subordinar-se ao estilo da tragédia e contagiar-se por ele” (idem, p. 15),
pois o mais importante da tragédia, para Vigotski, € o seu tom, aquilo que esta oculto por tras
dos acontecimentos, o que o leitor experimenta e sente, o inexprimivel e irracional, que s
percebem niveis da alma ndo decifrados até hoje.

Outras leituras de Hamlet ndo estdo presentes na critica de Vigotski, a ndo ser no
prefacio da obra e em suas notas. Para Vigotski, tanto a interpretacao do autor como a de outros
leitores da obra sdo vélidas, mas ele coloca em sua critica a sua visdo da pe¢a. Também nao
compara Hamlet com outras obras shakespearianas, e acredita que nao € preciso, para entender
a peca, ter contato com outras obras do autor, pois a obra de arte explica a si mesma. “Por acaso
precisamos ler também Otelo para entender Macbeth? Hamlet ¢ um mundo absolutamente

peculiar” (idem, p. XXXIII). Vigotski acredita que podemos compreender a pega assim como
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podemos compreender aquilo que nos encanta, sem ter conhecimento sobre a opinido de outros
autores a respeito da obra, a vida do autor que a escreveu ou o contexto historico em que a peca

esta inserida.

3.4 0 AUTOR

A personalidade do autor da obra ndo ¢ o mais importante, segundo a critica de
leitor. Para essa critica, a obra, apds ser criada, separa-se do seu criador. Vigotski, no prefacio
da obra, cita Aikhenvald, que descreve ndo fazer diferenca se o autor de Hamlet foi Shakespeare
ou Bacon, porque isso ndo influencia na peca. Aikhenvald também afirma que “o autor ndo
costuma ser seu melhor leitor. Nem sempre sabe traduzir a si mesmo da linguagem da poesia
para a linguagem da prosa. O comentario que faz de seu proprio texto artistico € freqiientemente
insignificante e superficial” (AIKHENVALD apud VIGOTSKI, 1999, p. XIX).

Isso, segundo Aikhenvald, se deve ao fato de a criacdo artistica ser um processo
mais irracional do que racional: muitos artistas surpreendem-se ao lerem as revelagdes que os
criticos fizeram sobre sua obra e que ele proprio ndo havia imaginado. Nessa temética, Vigostki
também descreve o comentario do fildsofo Socrates, que diz ter ido questionar os poetas sobre
o que eles queriam dizer exatamente com suas obras, € percebeu que qualquer pessoa presente
no local onde eles estavam poderia explicar melhor essas obras do que seus proprios criadores.
Sécrates afirma, entdo, que a criagcdo dos poetas nao ¢ feita pela propria sabedoria deles, e sim,
devido a um dom que possuem e ao fato de comporem suas obras num estado de delirio, estado
em que ficam, por exemplo, os profetas e os adivinhos.

A opinido do autor da obra, segundo Vigotski, ¢ apenas mais uma opinido entre a
de muitos leitores. Para elucidar sua opinido, ele cita a fabula O metafisico, de Khemnister, cuja
moral descrita pelo autor da fabula ¢ superficial, visto que ¢ mais interessante e profunda a
interpretagdo que Rostislav realizou da fabula. Outros exemplos indicados por Vigotski sao
Dom Quixote, personagem cujo criador Miguel de Cervantes ridicularizou, mas que
transcendeu o escarnio e encanta varias pessoas com a sua imagem de “cavaleiro da triste
figura”, e a obra de Goethe que, ao contrario da opinido de muitos, o autor alemao negava ter o
intuito de inserir uma Unica ideia em todas as suas obras.

O critico literario Candido (2006) argumenta que tendemos a considerar que a obra

existe em si e por si, e dispensa explicagdes. Entretanto, apesar de afirmar que a analise de uma
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obra literaria tem significado secundério diante da impressdo indefinivel que ela nos causa,
acredita que a analise de fatores como a vida do autor e o contexto histdrico e social que envolve
a obra € necessaria, pois o autor pertence a um grupo social que o influencia. Outro conhecido
critico literario, Harold Bloom, na obra Hamlet: Poema ilimitado, dedica grande parte do livro
discutindo o envolvimento de Shakespeare com a versao final de Hamlet. Bloom (2004) relata
sobre a atuagdo do autor como o fantasma do pai de Hamlet e o Ator-Rei, e também afirma que
considera hipotética a relagdo entre a morte do unico filho de Shakespeare (1596) e de seu pai
(1601) com Hamlet, que advém desta mesma época. Este critico aponta inclusive semelhangas
entre a personagem-titulo e seu autor, como a imensa teatralidade, revelada pelo dominio da
linguagem e pela performance no palco, e a desconfianga sobre as motivagdes humanas.
Vigotski cré que o tipo de analise empreendido por Candido (2006) e Bloom (2004)
sdo interessantes, mas ¢ um tema especial que deve ser discutido a parte, € nao o aborda em sua
critica. Na critica de Vigotski, a obra, uma vez publicada, goza de autonomia em relagdo ao seu
autor. Assim, a obra ndo esta limitada a intencionalidade do seu criador. Desse modo, um critico
leitor ndo pensa se suas opinides a respeito da obra se aproximam das que o autor tinha quando
a criou, até porque, na concep¢ao de Vigotski, uma obra ¢ um conjunto de simbolos que da

margem a diversas interpretagdes.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s a analise das consideragdes de L.S. Vigotski sobre Hamlet, é possivel afirmar
a genialidade com que ela foi elaborada. Vigotski, por meio de um texto com conteudo denso,
descreve uma critica subjetiva espetacular, isenta do intuito de desvendar os mistérios da peca,
mas com o objetivo de elucidar suas opinides a respeito dela, contemplar sua beleza artistica e
orientar a emocao do leitor da peca.

Ao final do estudo, percebem-se contribui¢des muito interessantes de Vigotski em
relacdo a considerada a obra mais importante de William Shakespeare, bem como sua propria
forma de fazer uma critica literaria. Relagdes entre esta e outras criticas poderiam ser feitas,
mais consideragdes apontadas, contudo essa tarefa fica aos outros estudiosos de Shakespeare.

Muito se escreveu e muito se tem a escrever sobre as obras shakespearianas. Sobre
Hamlet, Vigotski, Bloom, Goethe, Freud, Nietzsche e tantos outros estudiosos ja escreveram,

divagando pelos mistérios que envolvem o castelo de Elsinor e seus arredores, pela noite escura
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da Dinamarca, deparando-se com intrigas que envolviam a familia real, fatos sobrenaturais,
lutas, mortes tragicas, ¢ descobriram algo maravilhoso nisso tudo: personagens vivas, quase
humanas, que falam e se questionam de modo belo sobre o ser humano.

Quantas descobertas as pessoas fizeram lendo e assistindo a Hamlet, quantas
respostas e perguntas ja realizaram, o que sentiram, o que pensaram? Realmente, ainda se tem
muito o que falar dessa pega. Caminhamos pelas suas falas, pelas suas noites escuras, pelos
seus mistérios, e cada vez tudo parece mais amplo do que imaginavamos. Retornando a cena V
do primeiro ato, 14 estd a fala de Hamlet, dizendo a Horécio que existem mais coisas no céu e
na terra do que a filosofia do amigo sonha. Permeando Hamlet, mergulhamos num mundo onde

ha mais coisas do que sonhamos encontrar.
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PATHOLOGIZATION AND MEDICALIZATION IN EDUCATION:
NORMALITY SUFFOCATES THE STAR OF TOMORROW
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RESUMO

Este trabalho analisa o filme indiano: “Como estrelas na terra”, o qual apresenta a histéria de um
educando, com a idade de 8 anos, com dificuldades de aprender a ler e escrever. Aborda-se a conduta
modificada, tanto dos professores como da familia, que reconhecem, apds a mudanca na metodologia
de ensino, a capacidade cognitiva ¢ de linguagem do personagem Ishaan. Com vistas a esta tematica,
buscou-se refletir sobre os possiveis efeitos articulados ao diagnosticar um aluno, a partir da critica a
patologizagdo. Para isso, autores como Szymanski; Collares ¢ Moysés foram utilizados na discussdo.
Portanto, o educando sofre com o preconceito pela sociedade, pois o rétulo que recebe permanece por
um longo periodo do processo de desenvolvimento, como representado pelo personagem Ishaan.

PALAVRAS-CHAVE: Patologizagao. Medicalizacdo. Educagdo. Dislexia.
ABSTRACT

This work analyzes the Indian film: “Like stars on earth”, it presents the story of a student, at the age of
8 years old, with difficulties in learning to read and write. The teachers’ and family’s modified behavior
is approached, and they recognize, after the changing in the teaching methodology, the cognitive and
language capacity of the character Ishaan. In order to answer such question, it is aimed to reflect on the
possible articulated effects when diagnosing a student. Authors such as Szymanski; Collares and Moysés
were used in the discussion. Therefore, the student suffers from prejudice by Society because the label
he receives, remains for a long period in the development process, as it was represented by the character
Ishaan in the movie.

KEYWORDS: Pathologization. Medicalization. Education. Dyslexia.

1 INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo fazer uma analogia da problemética da

patologizagio e medicaliza¢io na educac¢io com o filme indiano “Como estrelas na terra®”, que

! Mestranda em educagdo/UNESC; graduada e licenciada em psicologia/lUCDB; especialista em Gestalt-terapia;
Saude Publica; Perdas e Luto e Ciéncia da Religido.

2 Referéncia ao filme indiano (2007) Every Child is Special (Como estrelas na terra), intitulado Taar Zameen Par,
dirigido por Aamir Khan, um dos protagonistas do filme, e por Amole Gupte, personagem do professor substituto
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apresenta a histéria de um educando que nao consegue acompanhar os colegas na sala de aula
da maneira esperada pelos professores. Autores como Szymanski, Collares e Moysés
publicaram estudos sobre a tematica do ndo aprender a ler € a escrever e questionam a forma
como ¢ realizado o diagnostico dos alunos que apresentam algum tipo de dificuldade de
aprendizagem e fracasso escolar, compreendendo esse fracasso como “a soma das taxas de
retencdo e de evasao escolares” (COLLARES; MOYSES, 1995b, p. 42). Para eles, a critica ¢
em relacdo a forma como profissionais da educagdo recorrem a area da saude para resolver os
problemas educacionais, incluindo o fracasso escolar, patologizando e medicalizando a
existéncia.

Nesse viés, surgem as seguintes questdes: como a crianga pode ser diagnosticada
com “transtorno de aprendizagem” por ndo saber ler e escrever? E, ainda, quais sdo os
parametros utilizados ao se avaliar neurologicamente um aluno quando se diz que ele apresenta
algum tipo de “transtorno’?

No rastro destas inquietagdes, a proposta do texto sera discutir a conduta dos
professores e familiares do personagem Ishaan, do filme citado, com o propodsito de mostrar
uma realidade que acontece com as criancas de paises tdo distantes, como a India, da mesma

forma como acontece com as criangas brasileiras que sofrem com a pratica medicalizante.

2 A MEDICALIZACAO DA APRENDIZAGEM

O filme em analise conta a histéria de um menino que, mesmo com 8§ anos, ndo era
alfabetizado e ¢ levado pelos pais para um internato, cujo local tinha a fama de “domar cavalos”,
ou seja, recebe alunos considerados indisciplinados. O personagem, Ishaan Awasthi, em sala
de aula, debrucado em uma janela, parece distante, distraido, ndo compreende a solicitacdo da
professora em abrir o livro na pagina 38, capitulo 4, paragrafo 3 e ler a primeira sentenga e dizer
quais sao os adjetivos. A professora repete com tom de voz mais alto para que Ishaan leia o que
foi solicitado. Ele olha para o livro apos uma pausa e diz: “Elas [as letras]... estdo dan¢ando!?”
O que ouve sdo gargalhadas dos colegas. Grita novamente a professora para que ele leia a frase.

Ele verbaliza um som nao identificdvel no mundo da linguagem.

de arte, Ram Shankar Nikumbh, que percebe a dificuldade de um dos alunos, Ishaan Awasthi, com 8 anos (ator
Darsheel Safary), em aprender a ler e escrever.
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Szymanski (2012), em seu artigo intitulado “Dificuldades de Aprendizagem (DA):
doenga neuroldgica ou percalgo pedagogico?”, levanta uma problematica das varias defini¢des
modificadas no decorrer do tempo sobre o termo “dificuldades de aprendizagem” e como sdo
elaborados os varios diagndsticos das criangas que apresentam algum tipo de dificuldade em
aprender. Ela apresenta autores que buscam explicar esta dificuldade e justificam que o
problema de ndo saber ler e escrever pode ser acarretado por disfungdes neurologicas,
subnutricdo ou problemas de perdas significativas como, por exemplo, a morte de um familiar.

Sua critica propde uma reflexdo se realmente as criancas sofrem de alguma doenca
neurologica que justifique os diagndsticos realizados por ndo médicos, € até por médicos. Os
rotulos sdo diversos, a saber, Transtorno de Aprendizagem, Hiperatividade, Dislexia, Autismo,
TDAH. A autora defende a busca de estratégias pedagogicas adequadas para lidar com os
problemas que surgem, ou seja, com os percal¢cos pedagdgicos, sem que se necessite situd-los
no terreno da saude e de sua habitual medicalizacdo. (SZYMANSKI, 2012).

Para ilustrar, Ishaan se sentia um fracasso, ndo era compreendido pelos professores.
Ele enfrentava dificuldades na vida académica, trocava as palavras e se confundia com os
numeros. Grita um professor referindo-se ao Ishaan: “Rei dos idiotas”. Todos os colegas riem,
fazem chacotas, praticam bullying, tanto alunos quanto professores.

Collares e Moysés (1996) também desenvolveram vérias pesquisas sobre “a
dimensdo do ndo aprender” e sobre o fracasso escolar e desnutricio como fatores
desencadeadores da dificuldade de aprender. Com a participagdo de 1348 criangas matriculadas
na 1? série do 1° grau® em escolas publicas de Campinas (SP), sua pesquisa apontou um indice
de fracasso escolar de 50,5% - nimero compativel com as estatisticas oficiais para o estado de
Sao Paulo, de acordo com as entrevistas realizadas com os professores, diretores e profissionais
da satde e uma avaliacdo com a aplicag@o de testes. “Nesta pesquisa, partiu-se do pressuposto
de que o aprender a/ndo aprender na escola ¢ um processo para o qual a inserc¢do social do aluno
¢ fundamental” (COLLARES; MOYSES, 1996, p.- 54). Os resultados encontrados foram

destacados em duas proposigoes:

[...] o mau desempenho escolar da amostra estuda € alto, ndo se diferenciando dos
indicadores gerais, 0 que permite supor que seja representativo, dentro dos limites
possiveis de generalizagdo; o carater de classe do desempenho escolar constitui
um dado tdo importante, que pode ser aprendido até mesmo sem tratamentos
estatisticos sofisticados. (COLLARES; MOY SES; 1996, p. 55).

3 Hoje, 1° ano do Ensino Fundamental (anos iniciais).
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No artigo “Aprofundando a discussdo das relagdes entre desnutricdo, fracasso
escolar e merenda”, Moysés e Collares (1995b) fazem um breve resumo sobre as questdes da
merenda escolar no Brasil ¢ um comparativo com outros paises. Procuraram pesquisar as
regiodes brasileira mais pobres sobre o efeito da desnutri¢ao nas fungdes intelectuais no homem,
e o efeito da merenda escolar. Percebem que, ao contrario de outros paises, aqui procura-se
oferecer a merenda escolar como solucdo para o fracasso escolar, pois se acredita que crianca
bem alimentada nao repete o ano, ou seja, a falta da alimentagdo adequada pode ser responsavel
pela evasao e fracasso escolar.

Em todo o corpo do artigo, elas discutem sobre os programas do governo, do
Ministério da Saude, publica¢des significativas a respeito da Merenda Escolar. Ainda apontam
a distribuicdo dos recursos financeiros do governo, com o objetivo de sanar o problema da
desnutri¢ao nas escolas. Apresentam o indice e taxas de mortalidade pela falta do alimento
adequado em alguns estados, os efeitos no corpo ¢ no Sistema Nervoso Cerebral (SNC) que
pode causar uma alimentac¢ao ndo adequada, principalmente para crianga em desenvolvimento.
Apontam para a desnutricdo nas fung¢des do SNC em animais, fazendo uma analise das
“alteragdes  anatdomicas do SNC determinadas pela desnutricio” (MOYSES;
COLLARES,1995b, p. 45) e suas consequéncias, tentando mostrar a importancia de uma
alimentagdo adequada em pleno desenvolvimento. Entretanto, concluem que nada justifica que
o fracasso escolar seja devido a desnutri¢do. Além disso, criticam as condutas dos profissionais
da educacdo e da saide ao patologizarem e medicalizarem os alunos, como se a causa da
dificuldade de aprender fosse devida a taxa de desnutrigdo no pais.

E importante considerar que a desnutrigdo é um grave problema social do Brasil, e
que os descasos por parte da politica piiblica contribuem para que essa problematica se fortaleca
a cada ano. No entanto, Moysés e Collares (1995b) descrevem dois segmentos que afirmam que

a causa do fracasso escolar de fato ndo ¢ a desnutricao:

1- A crianga que teve desnutri¢do grave no inicio da vida raramente chega a escola,
pois a maioria morre no primeiro ano de vida.

2 - A desnutri¢do grave pode interferir nas fungdes cognitivas mais complexas que o
homem pode desenvolver, que ndo sdo necessarias para o processo de alfabetizagdo e
nem sequer estio presentes aos 7 anos de idade. (MOYSES; COLLARES, 1995b, 50-
51).
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Aqui, as autoras concluem que a fome, vista como necessidade primaria para o
funcionamento do organismo como um todo, quando ndo atendida, pode interferir na
disponibilidade da pessoa em qualquer idade. Porém, ela ndo deixa sequelas no SNC, nao ¢
irreversivel, quando sanada, o individuo retorna as atividades, mesmo que seja em pleno
processo de aprendizagem. Ressaltam ainda que ndo se podem resolver os problemas de
desnutricdo e do fracasso escolar com os programas de merenda escolar, por serem muito mais
que isso, por serem mais s€rios e urgentes de serem resolvidos.

No filme, o aluno Ishaan nao tinha o problema de desnutri¢do, ndo faltavam os
alimentos necessarios ¢ nao possuia nenhum histérico de lesdo cerebral, porém, recebeu o
diagnostico de disléxico pelo professor de arte, Ram Nikumbh, ap6s conhecer um pouco da
vida do aluno. O ser diferente fazia com que seus professores e pais, sem saberem como lidar
com as caracteristicas do garoto, rotulassem-no como preguicoso, desobediente, indisciplinado,
0 que gerava comparacdo com o irmao mais velho, um garoto tido como exemplar.

Quando o professor Ram questiona o pai de Ishaan porque ele levou o filho para o
internato, ele responde: “Ndo havia opg¢do”. Visto pelo pai como “sempre ardiloso, dificil,
desobediente”, percebe-se, portanto, a constru¢do da subjetividade em torno desses elementos
que caracterizavam um comportamento negativo na concep¢ao do pai.

Entdo, Ishaan ¢ levado para uma institui¢do que tinha a fama de “domar cavalos
selvagens”, onde a correcao de comportamentos indesejaveis era com condutas barbaras, como
o uso da palmatoria. Algo que Ishaan ndo conhecia, pois seu mundo era das estrelas, onde
habitavam peixes voadores, balé das letras e cores variadas, musicas alegres que embalavam
um mundo fragil e inocente. Por meio da pintura, Ishaan fugia de um universo feito de
obrigacdes morais e regras cobradas por uma sociedade que cumpre o padrao normativo dos
homens. Encontrava nos lapis de cor a beleza de um mundo feliz.

A atuacdo medicalizante, explica Collares e Moysés (1985; 1996), fortalece o
conjunto de juizos ndo permanentes e preconceituosos que dominam a vida cotidiana. A
patologizagdo e a medicalizagdo, no contexto social e educacional, sdo entendidas como
processo de transformar os comportamentos, as condutas humanas que antes eram consideradas
normais ou que nao eram analisadas pelos mesmos parametros médicos e/ou psiquiatricos de
um transtorno ou de uma sindrome. Isto ¢, tentar encontrar no campo médico as causas €
solucdes para problemas dessa natureza. Neste processo ocorre, em alguns casos, o que

representa um reducionismo bioldgico em questdes de conflitos politicos e sociais.
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Collares e Moysés (1995a, p. 25) dizem que:

O termo medicalizagdo refere-se ao processo de transformar questdes ndo-médicas,
eminentemente de origem social e politica, em questdes médicas, isto €, tentar
encontrar no campo médico as causas e solu¢des para problemas dessa natureza.

Mas Collares ¢ Moyses (1996) também usam o termo “patologizagdo” para dar
conta de explicar um fendmeno que nao ¢ somente da ordem médica, ele tem sua génese na
ordem médica, porém outros saberes fazem uso desta ldgica, como os demais profissionais da
satde e também os profissionais da educacdo. Neste artigo, utilizamos o termo “patologiza¢ao”
de forma ampla, indicando a critica em relacao ao entendimento de qualquer problema da vida
a partir dos parametros patologicos, e o termo “medicalizacdo” de forma especifica, como a
acdo de prescrever algum remédio, alguma medicagdo, no tratamento da patologia entdo
diagnosticada.

A respeito da medicalizacdo da vida, descreve Conrad (2007 apud CHAGAS;
PEDROZA, 2017), caracteriza-se como problemas ndo-médicos que sdo avaliados e tratados
como problemas médicos. As categorias diagndsticas surgem na classificacdo das doencgas e
dos transtornos, na area educacional principalmente Transtorno de Déficit de Atencdo e
Hiperatividade (TDAH), Anorexia, Dislexia e outros fenomenos do cotidiano representados por
algum tipo de desordem emocional (SZYMANSKI, 2012).

As problematicas no contexto escolar variam desde as dificuldades de aprender até
as alteracdes comportamentais. Estas dificuldade e alteragdes de comportamento podem ser
atribuidas aquele aluno que ¢ considerado “aluno problema”, patologizado por ndo seguir um
padrdo de comportamento esperado pelo educador. O comportamento humano ndo ¢
biologicamente determinado, estd em constante transformag¢do no tempo € nos espagos
geograficos, sociais e culturais. Em oposicao, hd uma crenga generalizada de que se deve agir
segundo um determinado modelo, padrdo social, o que implica na submissdo de ndo criticar e
questionar as alteracdes biologicas do corpo e mente perceptiveis no sujeito (COLLARES;
MOYSES, 1995a; 1997).

O nao reconhecimento das habilidades pode reduzir o potencial do sujeito, como
acontece com Ishaan. A incapacidade de aprender, de reconhecer as letras, o que parece ser uma
tarefa facil para alguns, pode ser devastadora para outros, principalmente quando discriminados

pelos professores, colegas e familiares. Diz o Ram, professor substituto de arte, para os pais de
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Ishaan: “Imagine o que ele estd passando”; “Sua autoconfian¢a deve estar destruida”. E
preciso refletir qual o papel da escola quando lida com as diferencas e o que tem feito ou
contribuido na constitui¢ao da subjetividade de alguns alunos, principalmente aqueles que
apresentam comportamentos violentos, dificuldades psicopedagogicas, alunos estigmatizados
como “alunos problemas”, e também “alunos ndo problemas”, mas que crescem considerando
que sdo superiores aos demais.

E comum os profissionais, principalmente da area médica e psicoldgica, utilizarem
o Manual Diagnostico e Estatistica de Transtornos Mentais/ DSM-5 (2014) para encontram
critérios de diagnosticos que aproximam dos dados colhidos na entrevista com o sujeito em
analise. O que explica os critérios de diagndsticos para o transtorno especifico da aprendizagem:
“¢ um transtorno do neuro desenvolvimento com uma origem bioldgica que ¢ a base das
anormalidades no nivel cognitivo as quais sdo associadas com as manifestacdes
comportamentais” (DSM-5, 2014, p. 31).

E ainda, de acordo com a classificagdo DSM-5, sobre a dislexia:

A origem bioldgica inclui uma interagdo de fatores genéticos, epigenéticos e
ambientais que influenciam a capacidade do cérebro para perceber ou processar
informagdes verbais ou ndo verbais com eficiéncia e exatiddo. [...] Dificuldade de
aprender a correlacionar letras a sons do proprio idioma — a ler palavras impressas
(frequentemente chamada de dislexia) — ¢ uma das manifestacdes mais comuns do
transtorno especifico da aprendizagem (DSM-5, 2014, p. 31).

As autoras Collares e Moysés (1996) abordam o preconceito das “disfungdes
neurologicas” no processo ensino-aprendizagem. Apontam que termos como Disfungao
Cerebral Minima (DCM), dislexia, hiperatividade, distirbios de aprendizagem e outros, sdo
generalizados como categorias pertencentes a uma ‘“disfuncdo neurologica”. A critica das
autoras ¢ que, embora haja uma diferenca entre os termos, “h4 uma circularidade entre todos”,
por um remeter ao outro e falarem de uma mesma situacdo: um padrao de comportamentos e/ou
de aprendizagem que desvia ou incomoda na sala de aula, diverge da normatizagao estabelecida
socialmente.

O “distarbio de aprendizagem”

refere-se a uma condicdo bioldgica, inerente ao individuo, que prejudica ou mesmo
impossibilita a aprendizagem em alguma area especifica e que é consequéncia de uma
“disfungdo neurologica” comprovada ou presumivel. So se pode pensar o diagnostico
de “disturbio de aprendizagem se se suspeita de uma “disfun¢cdo neuroldgica”.
(COLLARES; MOYSES, 1996, p. 104).
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Collares e Moysés indagam se o uso indiscriminado do termo “dislexia”,
conceituado “como doenga neuroldgica que compromete o uso € o dominio da linguagem
escrita” (COLLARES; MOYSES, 1996, p. 105), esta sendo aplicado pela suspeita de uma
disfunc¢do neurologica ou simplesmente por circular abusivamente na sociedade atual para se
falar sobre problemas de aprendizagem. Serd que uma crianga que nao consegue ler poderia ter
uma lesdo neurologica? Para responder a este questionamento, as autoras pesquisaram
Hinshelwood (1896), o qual postulou a existéncia de “cegueira verbal” congénita, conhecida
atualmente como “dislexia” no campo dos diagndsticos, “como causa da nao-alfabetizagdo em
criangas e jovens”. Como também elas pesquisaram Orton (1925), neurologista americano, que
“descreveu” uma condi¢do que chamou de “strephosymbolia”, “que consistiria na falha em
estabelecer a dominancia de um dos hemisférios cerebrais”, entretanto, “decorreria a confusdo
de simbolos visuais e linguisticos e a consequéncia leitura especular” (COLLARES; MOYSES,
1996, 106). Estes estudos nao foram reconhecidos pela comunidade cientifica da época.

Nesse sentido, Collares e Moyses (1996, 1997) continuam as pesquisas,
especificamente sobre a tal “dislexia”, e revelam suas inconsisténcias quanto aos planos
pedagogicos e como sdo feitas as pesquisas médicas e neurologicas que ndo permitem uma
conclusdo cientifica quanto ao diagnostico de algum tipo de anormalidade e disfungao
neurolégica (COLLARES; MOYSES, 1996; SZYMANSKI, 2012).

Serd que as criangas que sdo diagnosticadas com dislexia por ndo saberem ler e
escrever sofreram um traumatismo craniano severo? Ou desenvolveram uma doenga
neuroldgica que comprometem as habilidades de linguagem escrita? Para a maioria das
criancas, a habilidade de leitura desenvolve-se com “relativa naturalidade”, porém, para outras,
como para Ishaan, pode ser tarefa dificil de ser executada. Os educadores deveriam ter uma
visdo ampla ao contemplarem as diferentes habilidades cognitivas das criangas quando chegam
nos primeiros anos escolares. Incluir um aluno na forma padrao quando se generaliza que todos
sdo capazes de aprender pela mesma via cognitiva € com a mesma frequéncia faz distanciar, e
até mesmo anular, as ricas habilidades que um aluno - mesmo sendo “lento” comparado com
um padrio de comportamento dito “normal” - podera possuir (MOYSES; COLLARES, 1997;
SZYMAMSKI, 2012).

Nas investigagdes realizadas por Moysés e Collares (1996) em algumas escolas

publicas de Sao Paulo, com a participacao dos professores e estudantes do curso de pedagogia
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em formacdo ou atuando nas escolas, diretores e profissionais da satde dessas escolas, com
objetivo de compreender como eram feitos os diagnosticos de criangas que nao aprendiam a ler
e escrever ¢ daquelas que eram vistas como “problemas” por apresentarem comportamentos
“anormais”, questionaram por que a escola encaminhava os alunos para a area médica e
psicologica, visto que alguns problemas poderiam ser resolvidos no dmbito escolar.

Collares e Moysés (1996, p. 83) perguntam: Quais os critérios para encaminhar os
alunos para o Servigo de Saude? Responde uma professora: “Crianga com mais de duas
repeténcias, que ndo vao... precisam ser encaminhadas para a prefeitura, para a Satde Mental”.
Ainda, o processo de patologizacdo ¢ duplamente perverso, dizem as referidas autoras, pois
rotula as crian¢as normais como doentes e, por outro lado, os profissionais expressam
preocupacdes, encaminham para Servico de Satide e, ao mesmo tempo, a desalojam daquele
espago que deveria ser ocupado pelas criangas por direito.

E preocupante quando uma professora reage diante do ndo diagnéstico feito pelo
médico quando diz que o aluno ndo tinha nenhum problema, ela responde: “Ele tem problema.
Ja fez eletro, disseram que ndo deu nada e mandaram a gente procurar outra forma de ensinar.
Mas ele tem problema, eu seil” (COLLARES; MOYSES, 1996, p. 85).

Uma outra entrevistada (fonoaudiologa, Campinas), define dislexia: “Dislexia é
uma doenga neurologica, que se caracteriza pela grande dificuldade em aprender a ler e
escrever” (p. 111). Uma definigdo vaga justifica a medicalizagdo na escola. Varios outros
depoimentos mostram a crenca em um distirbio neuroloégico como justificativa do que sdo
consideradas dificuldades de aprendizagem, a exemplo de outra professora: “E fem os
disturbios, muitos. Robson escreve, mas ndo lé, o Marcos lé, mas ndo escreve” (COLLARES;
MOYSES, 1996, p.113).

A pesquisa rompe com o paradigma que a escola ¢ perfeita e que sdo os alunos que
tém problema, desvela o despreparo dos professores na sala de aula ao rotularem e
diagnosticarem os alunos e confirma a pratica da patologizag¢do no ensino-aprendizagem. Mas
as pesquisadoras afirmam que transformar € possivel.

Para isso

[...] se, porém, pretendemos ser agentes efetivos de transformagdo social, sujeitos da
historia, fica o desafio de sermos capazes de nos infiltrar na vida cotidiana, quebrar
seu sistema de preconceitos e retornar a cotidianidade em outra direcdo.
(COLLARES; MOYSES, 1996, p.260).
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A patologizacdo e medicalizacdo eram praticadas na fala dos entrevistados. Foi
encontrado 87,5% dos professores e profissionais da saide que encaminhavam alunos para o
servico de saude publico e privado como forma de enfrentar os problemas de fracasso escolar;
outros diziam que as criangas de classe baixa nao chegariam matriculadas até o final do
semestre, e se permanecessem na escola até o final do ano letivo, provavelmente repetiriam o
ano (COLLARES; MOYSES, 1996).

Szymanki (2012) também critica a forma com a qual sdo diagnosticadas as
diferentes dificuldades de aprendizagem, como a dislexia, a hiperatividade ou o déficit de
atencdo que alguns alunos apresentam na concepc¢ao dos avaliados, sejam eles educadores ou
profissionais da satde, conduta que pode deixar marcas, carimbos profundos por toda a vida do
sujeito.

Nesse sentido, a grande preocupacdo dos estudiosos sobre o fendmeno
medicalizagdo na educagdo ¢ o que Ishaan representa no filme “Como estrelas na terra”. Sejam
indianos, franceses, americanos, brasileiros ou de qualquer outra nacionalidade, esta postura
retrata uma conduta de desrespeito com as criancas que, geralmente, sdo estigmatizadas,
excluidas do sistema de ensino do seu pais, pela forma que foram avaliadas e patologizadas por
ndo saberem ler e escrever.

Dessa forma, antes que os alunos rotulados com algum problema de aprendizagem
sejam excluidos das escolas e migrarem para diferentes instituicdes de ensino em busca de
serem aceitos, sem serem discriminados ou rotulados como “alunos problemas”, deveriam ser
praticados métodos de ensino para adequar as diferentes formas de aprendizagem, adaptando
os ditos disturbios neuroldgicos, entendidos como doencas. Serd que devemos considera-los
como doentes, quando feito um diagnostico com o unico fator de nao saber ler e escrever?
(SZYMAMSKI, 2012).

A questdo da patologizagao e medicalizagdo nas escolas ndo exclui a possibilidade
de terem criangas que, realmente, precisam do medicamento. Mas a questdo ¢ a forma como
essas criangas sdo diagnosticadas, as quais, muitas vezes, apresentam um comportamento
agitado por questdes emocionais, € 0 que mais precisam, no momento, ¢ serem acolhidas e
compreendidas.

E relevante ressaltar: quais os canais oferecidos para a aprendizagem das criangas
que apresentam dificuldades em aprender? As habilidades como amarrar um sapato, abotoar

uma camisa, pentear um cabelo eram tarefas dificeis para Ishaan, mas que foram sanadas a
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partir da aten¢do oferecida pelo professor. Interpretar a leitura e calcular as simples operagdes
matematicas era um martirio, pois sua escrita invertida, espelhada, ndo foi identificada pelos
diversos professores que o garoto teve. Mas tudo isso ¢ superado com olhar afetuoso e
respeitoso do professor que o vé€ como um ser de possibilidades. O aluno, quando € reconhecido,
aceito em suas diferencas, fortalece a capacidade de aprender, motivado, consegue fazer as
tarefas, ainda que diferente em relagdo as outras criangas.

Nao ¢ o que acontece com o aluno Ishaan, quando seus pais percebem que o filho
tem um comportamento indesejavel, e decidem confina-lo na esperanca de “consertar o filho
torto”. No confinamento, Ishaan tenta sobreviver sem um familiar por perto, aprende a duras
penas cumprir as solicitagdes exigidas pela escola. Atualmente, os confinamentos estdo dentro
das proprias escolas ou nos lares. Quando os profissionais da educagdo isolam as criangas e
deixam-nas em um canto da sala, s3o excluidas e rotuladas na incapacidade de acompanhar o
restante da turma, o que gera tristeza, desanimo, sensacao de soliddo, pois se perde o sentido de
vida. Isso se torna evidente na expressdo de auséncia, apatia que o aluno Ishaan apresenta em
sala de aula, mesmo quando o professor divertido utiliza um método de ensino ludico, o que
ndo era comum para os outros professores.

Nessa perspectiva, as escolas devem refletir sobre a conduta exercida em sala de
aula ao avaliar e uniformizar o desenvolvimento cognitivo das diferencas intelectuais, culturais
e linguisticas que permeiam as escolas. Uma educacgdo para todos deve valorizar as diferengas
de competéncias, do tempo de aprender que cada crianca possui, sobretudo reconhecer os
chamados disturbios de personalidade e de concentragdo como valor individual e subjetivo do
aluno.

Com a aten¢do nos corpos presentes na sala de aula, Ishaan ¢ resgatado pelo
professor de arte, Nikumbh, que utiliza diferentes métodos para atingir o processo ensino-
aprendizagem. Com uma conduta ludica, criativa e respeitosa, explora todos os recursos do
ambiente conhecido pelo aluno, investe na capacidade de aprender a ler e escrever, somar e
multiplicar, respeitando seu tempo, espago e ritmo. Encantado com o mundo letrado, Ishaan vé
possibilidades em retornar a arte de pintar, o que fazia com facilidade e talento antes de ser
negado, rejeitado pelos pais e professores, numa sociedade que aceita somente aquele que passa
pelo crivo do “padrdao da normalidade”.

Ishaan, apos ser ajudado pelo professor, passa a ser considerado entre os normais,

com direito de falar e se expressar, por meio da arte, seu talento. O filme aborda a conduta
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modificada, tanto dos professores como da familia, que reconhecem, apdés a mudan¢a na
metodologia de ensino, a capacidade cognitiva e de linguagem de Ishaan. Visto como o aluno
brilhante, ele se destaca entre os outros como inteligente e capaz de acompanhar a turma. Sua
dignidade resgatada traz-lhe o direito e a alegria de viver.

A sociedade atual neutraliza, cristaliza e poda as habilidades do aluno, como
exemplos a arte, a musica, a criatividade as quais ndo tém lugar no curriculo escolar.
Oportunidades nao vividas que impedem um futuro possivel de existir e coexistir das criangas
“problemas”, que somente querem ser aceitas e compreendidas pela escola, pela familia e pela

sociedade.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A partir do filme analisado foi possivel ver que o aluno que recebe o diagnostico
indevido sofre com preconceito, discriminagdo e é estigmatizado por si mesmo, acabando por
acreditar que, realmente, tem a patologia dita, pois ¢ confirmada pelos pais que, por sua vez,
estdo envoltos no siléncio da ignorancia, por acreditarem nas figuras importantes, como o0s
educadores e profissionais da satde, os quais dizem algo sobre os sinais e sintomas
apresentados pelo filho. Ainda, o aluno sofre com o preconceito da sociedade, pois o rotulo que
recebe permanece por um longo periodo no processo de desenvolvimento, como representado
pelo personagem Ishaan.

Fica o apelo para que as instituigdes educacionais, como também o campo da saude,
possam fazer um trabalho com um olhar multidisciplinar, cuidadoso, para uma educacao
inclusiva e respeitosa, menos patologizante e medicalizante. Que as estrelas caiam na terra e

brotem milhares de criancgas talentosas, como o personagem Ishaan.
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo central analisar a legendagem americana do filme brasileiro
Cidade de Deus, de modo a compreender os aspectos de adaptacdo escolhidos para a traducdo e seus
reflexos na formacao de sentidos. As principais autoras utilizadas para referenciar as discussodes sobre
os processos de tradugao e legendagem sdo Cristiane Gutfreind (2006) ¢ Naiara Nobre (2013). A analise,
inserida nos Estudos do Discurso, ¢ fundamentada nas noc¢des de parafrase e polissemia de Eni Orlandi
(2009) e em outras nogdes discursivas apresentadas por Georges-Elia Sarfati (2010). E possivel afirmar
que a simplificagdo textual nos processos de traducdo e legendagem corrobora a dissociacdo entre
sentidos originalmente dados a produgdo audiovisual e¢ sentidos construidos apds as adaptagdes
tradutorias semantico-lexicais.

PALAVRAS-CHAVE: Estudos do Discurso. Legendagem. Cidade de Deus.
ABSTRACT

The main objective of this paper is to analyze the American subtitling of the movie City of God, in order
to comprehend the adaptation aspects chosen to that translation and what it reflects on the formation of
senses. The theoretical background about translation and subtitling processes come from the authors
Cristiane Gutfreind (2006) and Naiara Nobre (2013). Analysis, within Discourse Studies, is based on
the notions paraphrase and polysemy by Eni Orlandi (2009) and other discursive notions presented by
Georges-Elia Sarfati (2010). It is possible to say that textual simplification on translation and subtitling
processes corroborates the dissociation between firstly given senses to the audiovisual production and
senses which are built after semantic-lexical translation adaptations.

KEYWORDS: Discourse Studies. Subtitling. City of God.
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Em seu livro de introducao a Analise de Discurso, Orlandi (2009) conceitua texto
como a materialidade histérica da linguagem capaz de gerar sentidos aos seus interlocutores,
independente se de forma oral ou escrita; para a autora, “texto ¢ texto porque significa”
(ORLANDI, 2009, p. 69). Desse modo, compreende-se que legendas sdo textos e, por
conseguinte, discurso. Para a autora, ainda, o discurso nao se fecha, ele “¢ um processo em
curso. Ele ndo ¢ um conjunto de textos mas uma pratica” (idem, p. 71), dai a nogao de que todo
discurso carrega consigo uma ideologia, visto que sdo preceitos construidos socioculturalmente.

Para Orlandi (2009), esse processo de constru¢do do discurso ¢ tratado por
interdiscurso, definido por ser “aquilo que fala antes” (idem, p. 31), para além, ¢ a memoria
discursiva, ou seja, “o saber discursivo que torna possivel todo dizer e que retorna sob a forma
do pré-construido, o ja-dito que esta na base do dizivel, sustentando cada tomada da palavra”
(idem). O individuo, entdo, carrega consigo ideologias pré-moldadas e estabelecidas,
construidas socialmente por meio da cultura, do conhecimento empirico passado de geragdo a
geracdo, da religido, do periodo histérico e outras inimeras relagdes nas quais se vé€ inserido,
passiva e ativamente.

Ha diversas produg¢des audiovisuais que se preocupam em artisticamente fazer uma
representacdo sociocultural de determinada sociedade, Cidade de Deus ¢ uma dessas. O filme
brasileiro, lancado em territorio nacional em 2002, tem roteiro de Braulio Mantovani e ¢
adaptado de livro homonimo de Paulo Lins (MARCELLO, [s.d.]). A narrativa se da pelo ponto
de vista de Buscapé, narrador-personagem que sonha com a carreira de fotografo, e conta a vida
dos moradores da Cidade de Deus, no Rio de Janeiro. Enquanto Buscapé tenta escapar da
violéncia, entretanto, outras crianc¢as de sua idade ndo o fazem, em especial Bené e Dadinho,
que se inserem no ciclo de violéncia da comunidade desde muito cedo, participando dos assaltos
que o Trio Ternura (Alicate, Marreco e Cabeleira) realizava e os ajudando, sendo o “inicio de
uma escola do crime que atrai cada vez mais criangas, ao longo da narrativa” (MARCELLO,
[s.d.]).

Nao demora para que Dadinho, ao lado de Bené¢, torne-se um bandido temido e
reconhecido na Cidade de Deus, tomando, em uma noite € uma manha, todos os pontos de
venda de drogas da regido. Um desses pontos € a “boca” de Neguinho (chamada de Boca dos
Apé€s), alcunhando a famosa frase que lhe concede um novo apelido: “Dadinho ¢ o caralho.

Meu nome agora ¢ Z¢ Pequeno, porra!”.

Revista Linguagem, Ensino e Educacgdo, Criciuma, v. 4, n. 1, jan. — jul. 2020



LENDL

LINGUAGEM

E N S

EDUCACAOQ

41
I N O

Z¢ Pequeno, desde os minutos iniciais de sua apari¢do no longa, demonstra prazer
pela violéncia, pois ndo apresenta remorso em matar quem quer que seja, inocente ou ndo, €
incentiva as criangas que participam de sua gangue a fazerem o mesmo. Em outra cena icOnica
do filme, Z¢ Pequeno obriga Filé, uma das criancas de sua gangue, a atirar em um garoto
abandonado, do grupo Caixa Baixa, que praticava furtos na Cidade de Deus. Nas palavras de
Marcello ([s.d.]), “a cena, bastante violenta e marcante, evidencia o medo e a inocéncia destas
criangas que convivem com o perigo e a morte desde que nasceram”.

Ao mesmo tempo, a narrativa demonstra a dualidade entre Buscapé e Z¢ Pequeno,
colocando-os sempre em contato durante muitas cenas, como uma piada do destino. Faturando
grandes quantias com o trafico, Z¢ Pequeno ganhava fama, tornando-se um dos bandidos mais
perigosos do Rio de Janeiro; na Cidade de Deus, matava aqueles que se opunham as suas “leis”,
diminuindo, por consequéncia, o numero de roubos e tiroteios do lugar, aspecto que tornavam
seus pontos de venda de drogas seguros para consumidores de outras partes da cidade. Para
Buscapé, se o trafico fosse legal, Z¢ Pequeno poderia ser considerado o homem do ano.

Bené discordava dos métodos violentos do amigo de infancia, Z¢ Pequeno, sendo
seu ponto de equilibrio até ser assassinado. Triste ¢ inconformado, as agdes violentas de Z¢
Pequeno e sua gangue tornaram-se mais comuns € agressivas nas cenas que sucedem,
retratando, até mesmo, o momento de estupro da companheira de Mané Galinha, morador da
Cidade de Deus e ex-atirador do exército, que se junta a Cenoura, um traficante, buscando
vinganga. E a partir desse acontecimento que se da inicio a guerra entre gangues na comunidade.
Nesse contexto, criancas de todas as idades participavam dos confrontos, bastava apenas ter
uma arma na mao.

Buscapé¢, enquanto isso, presencia o confronto na visao de espectador. Empregado
em um jornal e com uma camera, comeca a fotografar o dia a dia na Cidade de Deus, registrando
momentos de Z¢é Pequeno e sua gangue, inclusive o confronto final entre Z¢é Pequeno e Mané
Galinha. O ciclo de Z¢ Pequeno se encerra quando se vé sem dinheiro e sem homens, apenas
com as criangas abandonadas da Caixa Baixa, que o fuzilam em vinganca pela morte do amigo
Fil¢; a acao dos meninos € a evidencia o ciclo de crime e violéncia instaurado na comunidade.

Para além da 6tima produgdo visual, o filme teve reconhecimento internacional e
foi indicado a quatro categorias do Oscar em 2004. Dentre os diversos motivos, o foco de
discussao sera a representacdo nua da relacdo entre as personagens com seu ambiente de vida;

o descaso do governo, a corrupcao policial, o abandono familiar e a falta de perspectiva fora do
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crime. Para Marcello ([s.d.], on-line), “de uma forma extremamente sensivel, Cidade de Deus
ndo esquece que aquelas sdo criangas para quem o crime foi a inica saida”.

Fernando Meirelles, diretor do longa junto a Katia Lund, “por uma questao de
representatividade, e porque queria trabalhar com pessoas que passassem autenticidade e
conhecessem aquele mundo de perto, montou uma oficina de teatro para jovens da periferia”
(MARCELLO, [s.d.) a fim de escolher o elenco para o filme. Dessa forma, o discurso dos atores
ndo apenas representa suas personagens, mas também seus proprios discursos em potencial.
Para Orlandi (2009, p. 32), “o dizer ndo ¢ propriedade particular. As palavras ndo sao s6 nossas.
Elas significam pela historia e pela lingua”, pois ao nascerem em um ambiente o qual buscam
representar, os atores ja estdo inseridos em tal ambiente discursivo; a0 mesmo tempo em que
dizem, existem, significam e ressignificam.

Esse processo de ressignificacdo do que ja foi dito anteriormente ao momento de
dizer, que rompe com a estabilidade dos sentidos antecedentes para criar novas esferas de
significagdo, ¢ o que Orlandi (2009) constitui como a relagdo tensa entre parafrase e polissemia.
No longa Cidade de Deus ha sempre um dizer sobre o que ja foi dito, pois assim como na
linguagem, a relagdo do eu inscrito em um momento socio-politico-cultural reformula, de forma
inconsciente, a ideologia. Como no ciclo apresentado no proprio Cidade de Deus, em que o
Trio Ternura sai de cena para dar espago a Z¢ Pequeno, que perpetua o que lhe foi passado, mas
ressignifica com o que vivencia, € que, por sua vez, ¢ assassinado por armas empunhadas pelos
meninos da Caixa Baixa, garotos sem familia que participavam de sua gangue e, ao final do
filme, herdeiros do trafico; um grupo toma o lugar do outro, deixando memorias que, com o
passar do tempo deixardo de ser as mesmas (ORLANDI, 2009).

H4, na cinematografia, grande cuidado para que os significados esperados sejam
atribuidos a obra pelo espectador, de forma que o texto verbal escrito, o verbal em dudio e os
signos ndo verbais ndo devem destoar entre si, mas completarem-se (GUTFREIND, 2006). Em
Cidade de Deus todo aspecto de violéncia ¢ visivel tanto nas falas das personagens quanto no
visual, os discursos com os usos de palavrdes e girias sao reflexos das relagdes socioculturais
dos moradores da Cidade de Deus.

O que se questiona no presente trabalho, entdo, ¢ como todos esses processos da
linguagem e compreensdo de discursos descritos até agora se materializam nos processos de

traducdo e legendagem inglesa do filme brasileiro Cidade de Deus. Para tal, sdo abordados
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aspectos do ato de traducdo e producdo de legendas, a fim de compreender seus métodos e
conceituagdes teodricas para a analise de trecho do filme em questdo.

Dentre varias as opcdes de objetos de estudo possiveis de andlise, discutir-se-a a
simplificagdo textual (logo, discursiva) com referencial dos Estudos do Discurso, mais
especificamente as nog¢des de parafrase e polissemia apresentadas por Eni Orlandi, a fim de
averiguar as possibilidades de criagdo de sentidos ou suas ‘ndo possibilidades’ por adaptacdes
tradutérias. De acordo com Gutfreind (2006), Christian Metz “propds fazer do cinema um
objeto da semiologia. Com ele, o estudo do cinema torna-se um estudo da linguistica do
cinema” (idem, p. 3), dai a importancia do processo tradutério e de legendagem; dependendo

deles, os sentidos sdo alterados. Para Paulo Bezerra (2012, p. 47),

A tradugdo da ficcdo tem como produto final a recriagdo, mas uma recriacdo toda
derivada da criatividade do tradutor. Logo, o processo tradutério ¢ um processo
criador e, por consequéncia, a tradu¢do também ¢ criacdo, pois nela interagem duas
instancias criadoras - o autor do original e seu tradutor.

Ainda para o autor, tal definicdo se da pela necessidade de aprofundamento da obra pelo
tradutor e por seu trabalho linguistico de adaptagdo semantica e correspondéncia entre duas
linguas distintas (idem).

Para melhor abordar todos esses aspectos, o trabalho divide-se em duas etapas:
primeiro, a fundamentacdo tedrica que aborda, historicamente, os Estudos do Discurso, os
processos de traducdo e legendagem e define os conceitos de parafrase e polissemia; depois, a
analise, que apresenta a transcri¢cdo da cena e a tematica da simplificagcdo textual. Sem mais,

seguem os topicos citados.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A seguir, ha uma breve introdug¢do historica aos Estudos do Discurso e a
Cinematografia e Legendagem, a fim de aproximar o leitor da disciplina que fundamenta o
trabalho, apresentar o género do corpus e introduzir ao processo responsavel pelo objeto de
estudo, sucessivamente. Ademais, ha a apresentacdo das nogdes de parafrase e polissemia, as

quais fundamentam a anélise das legendas do filme Cidade de Deus.

2.1 ESTUDOS DO DISCURSO: VISITA HISTORICA
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Questionamentos sobre a linguagem e seu funcionamento remontam de séculos
passados, inicialmente pela necessidade de compreensdo de textos sagrados passados por
geragdes, entretanto, apenas no século XX o campo dos estudos linguisticos foi reconhecido
como ciéncia; em especial, pelos postulados de Ferdinand de Saussure publicados no Curso de
Linguistica Geral, em 1916, que guiam, até os dias de hoje, a Linguistica (CAPPELLE;
GONCALVES; MELO, 2003). Para ele, a lingua ¢ tida como um sistema de signos
empreendido na oposicao entre lingua e fala, neste sistema, a analise linguistica ocorre tendo a
lingua como objeto de estudo, de forma a compreender os processos internos do sistema,
excluindo, por consequéncia, a propria manifestacdo da linguagem, a fala (SARFATI, 2010).

Com a Linguistica instaurada como ciéncia, o nimero de pesquisadores e,
consequentemente, de teorias e metodologias para analise aumentou consideravelmente. Entre
algumas das grandes alteracdes que influenciaram nos estudos linguisticos tem-se a Gramatica
Gerativa, de Chomsky, “a qual permite, a partir de um numero limitado de regras, gerar um
numero infinito de sequéncias que sdo frases, associando-lhes uma descricdo de cunho
dedutivo” (CAPPELLE; GONCALVES; MELO, 2003, p. 3). Tal contribui¢ao, todavia, nao
altera o fato da situagdo real de uso da fala ndo ser levada em consideragdo por muitos
estudiosos, felizmente, nao todos, visto que, durante o processo de delimitagdao da Linguistica
como ciéncia, ha teorias como a Sociolinguistica, que toma a linguagem como formadora da
sociedade, e a Etnolinguistica, que toma a linguagem como causa das estruturas socioculturais
(CAPPELLE; GONCALVES; MELO, 2003).

Outra corrente teodrica para os estudos linguisticos, conquanto, surge buscando
refletir as condi¢des de producao e compreensdo de textos, seu funcionamento, e as formas de
organiza¢do e produgdo social de sentidos (MINAYO apud CAPPELLE; GONCALVES;
MELO, 2003), a Andlise de Discurso. A disciplina tem sua génese em duas abordagens distintas
(uma mais sintatica e outra mais semantica), mas que buscam conceituar discurso e projetam
um modo de analise do discurso (SARFATI, 2010). Os nomes principais desses dois projetos
sdo Harris e Greimas. Para Harris, de acordo com Sarfati (2010, p. 18), discurso ¢ definido
como “‘um todo especifico que consiste de uma sequéncia de formas linguisticas dispostas em
frases sucessivas”; para Greimas, de acordo com Sarfati (idem), discurso € definido como “um

todo de significacdo [...] que convém analisar semanticamente”.
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Ambos buscam analisar um objeto mais amplo que os constituintes de frases ou

seus esquemas, o discurso. Entretanto, duas orientagdes distintas se impdem:

na discourse analysis, de Harris, trata-se de trabalhar sobre os marcadores linguisticos
das relagdes entre as frases, com base em um exame do ambiente sintatico das classes
dos elementos.

na perspectiva de Greimas, o esfor¢o da pesquisa incide sobre a identificacdo e a
andlise das regras logico-semanticas que ultrapassam a estrutura formal da frase
(SARFATI, 2010, p. 19).

Por conseguinte, nas palavras de Sarfati (2010, p. 19), enquanto Harris analisa a descrigao de
regularidades sintaticas (nivel interfrastico), Greimas analisa a descricdo de regularidades
semanticas (nivel transfrastico).

Ha, porém, como o préprio nome do terceiro topico do capitulo um de Principios
da Andlise do Discurso, de Sarfati, um problema terminoldgico dentro do campo da Anélise de
Discurso, j4 que ela tende a considerar diferentes niveis de andlise, separando o discurso
propriamente dito, que € o objeto de estudo da disciplina, do texto, que ¢ seu objeto empirico.
Sendo assim, € necessario questionar, durante a andlise, “um texto tem a ver com que tipo de
discurso?” (SARFATI, 2010, p. 20); por si s0, a nocao de discurso carrega consigo grande
diversidade de acepgoes, além das usuais ‘pronunciamento’ ou ‘desempenho oratorio’.

Sarfati enumera sete dessas acepcdes, sendo elas (SARFATI, 2010, p. 20-21): 1) o
proprio ato de fala, a linguagem em agdo assumida pelo falante, seja por realizagdes orais ou
escritas; 2) com foco na linguistica textual, todo enunciado que supera o nivel frasal; 3) na
acepcdo proposta por Benveniste, ¢ designagdo do discurso a instancia da enunciagdo - o
enunciado em sua relacdo interativa; 4) conversacao, analisando a palavra discurso de forma

mais especifica;

5) Por meio de uma distingdo entre enunciado e discurso, Louis Guespin propde a
seguinte caracterizagdo: “O enunciado ¢ a sequéncia de frases emitidas entre dois
brancos semanticos, duas pausas de comunicac¢do; o discurso é o enunciado
considerado do ponto de vista do mecanismo discursivo que o condiciona”
(SARFATI, 2010, p. 21).

6) para Dominique Maingueneau, o discurso ¢ caracterizado por ser “um sistema de coercdes
que rege a producdo de um conjunto ilimitado de enunciados a partir de certa posi¢do social ou
ideologica” (SARFATI, 2010, p. 21); e 7) discurso delimita, ainda, o sistema ndo verbal de

signos, de forma que o discurso nao se limita apenas ao verbal.
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Para o autor, discurso designa, ainda, “o conjunto de textos considerados em relagdo
a suas condigdes histdricas (sociais, ideologicas) de producdo” (SARFATI, 2010, p. 22). Ha
trés critérios que caracterizam um discurso: posicionamento, inscri¢do e intertextualidade.
Sucessivamente, eles sdo (idem, p. 23): “sua situagdo socioldgica em relagao a dado grupo
social”, “a qualidade de seu suporte mididtico” e “o regime que regula as relagdes que os textos
precedentes de um discurso mantém entre si ou com textos de outro tipo de discurso”.

No que concebe o campo dos Estudos do Discurso, entdo, dentre todas as
divergéncias existentes entre diferentes abordagens, ¢ consenso entre todas elas a preocupagao
do estudo ndo apenas da linguagem, mas de seu reconhecimento como uma pratica social. Nas
palavras de Carvalho (2016, p. 26), “a lingua age no mundo, mas o mundo (pessoas, grupos,
discursos, religides) age sobre a lingua”. Deste modo, as formas de apresentacdo discursiva,
antes restringidas a fala e a escrita, tornam-se plurais, visto que além do fortalecimento de
culturas e religides, o processo de globalizacdo afetou, e ainda afeta, diretamente as praticas
discursivas.

Maingueneau (2015), por exemplo, traz em Discurso e andlise do discurso um
capitulo voltado apenas aos novos meios de comunicacdo; nele as formas atuais de
comunicagdo se caracterizam como “multimodal” (idem, p. 159), pois mobilizam ao mesmo
tempo diversos canais para sua ocorréncia. Por conseguinte, esse carater vivo da linguagem e
das suas formas de expressdao reverbera nas produgdes artisticas e culturais de determinada
sociedade, neste sentido, apresentagdes teatrais, musicais € cinematograficas sdo mais que
produgdes para entretenimento, sdo representagdes sociais de seres inseridos em determinada
cultura e com determinados preceitos, regidos por religioes, costumes e comportamentos

passados através de geragdes.
2.2 CINEMATOGRAFIA E LEGENDAGEM: RELACAO ENTRE ARTE E SOCIEDADE
Com foco no género cinematogratico, Morin (apud GUTFREIND, 2006, p. 5) traz

a defini¢do do cinema “como uma maquina que registra a existéncia e a restitui como tal, porém

levando em considera¢do o individuo” de tal modo que a percep¢do do diretor convida o
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espectador a participar da obra por meio da linguagem e dos aspectos profilmicos®, em uma
relagdo que pode ser estabelecida aqui, para os posteriores fins de analise e delimitagdes de
significados, como uma relagdo interlocucional. Para a pesquisadora, ainda, ha dois vieses que

se relacionam para a apreensdo da complexidade das identidades cinematograficas:

um, do valor pragmadtico, que entende a organizacdo da producdo cinematografica
como resultado do meio sociocultural no qual ele se insere, assim como expressao
artistica autobnoma; e outro que compreende o cinema como uma técnica de
reproducdo cujos desdobramentos e avancos definiram um tipo de experiéncia
constituida através de processos subjetivos (GUTFREIND, 2006, p. 9).

Sendo assim, o cinema pode ser compreendido como um instrumento para observar o mundo,
seus diversos aspectos e também construir significados a partir de diferentes posicionamentos
(GUTFREIND, 2006). Um dos meios para identificacdo desses posicionamentos ideologicos
socio-historico-culturais é o processo de legendagem de filmes.

No Brasil, de acordo com Avorato (apud NOBRE, 2013), foi apenas na década de
1990 que as empresas especializadas nos processos de tradugdo comecaram a surgir e se
estabelecer. Atualmente, devido ao grande nimero de canais a cabo e aplicativos de streaming
online, estidios que trabalham com tradugdes de produgdes audiovisuais necessitam ter maior
cuidado com os processos de legendagem, ndo apenas para traduzir o que foi dito da maneira
correta, mas também para encaixar a legenda com o tempo de tela e, muitas vezes, adaptar
expressoes socioculturais de determinada lingua (NOBRE, 2013).

H4, dentro dos estudos sobre tradugdo e legendagem, a discussao acerca dos “erros”
nas tradugdes audiovisuais apontados pelo ptblico, em especial, acusando a tradugdo de ndo ser
literal a lingua original. Entretanto, Nobre (2013), conceitua, antes de discutir sobre a questao
citada anteriormente, dois tipos de traducdo: a literal e a palavra-por-palavra. Barbosa (apud
NOBRE, 2013) define a tradugao palavra-por-palavra como a tradugdo em que a lingua original
¢ expressa em uma mesma ordem sintatica e com a utiliza¢ao de palavras sindnimas, entretanto,
Barbosa (idem) ainda cita o fato de ser extremamente dificil encontrar linguas que sejam tao
semelhantes morfossintaticamente.

Para conceituar traducao literal, Barbosa (apud NOBRE, 2013) conclui que ¢ aquela

na qual a traducdo ocorre no campo semantico, adequando a lingua original as normas

3 Gutfreind define os recursos profilmicos como o enquadramento de cenas, as luzes e as cores nos momentos de
filmagem e edicdo, sendo esses os aspectos capazes de produzir determinado efeito particular no espectador.
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gramaticais da que a traduz, assim “o tradutor deve obedecer estritamente ao sentido e a ordem
sintatica do enunciado, ndo sendo permitida qualquer adaptagdo ou omissdo por parte do
tradutor” (idem, p. 11). Portanto, ¢ muito comum que a traducao literal seja a mais popular entre
os profissionais da area de legendagem e empresas contratantes. Porém, Nobre (2013) traz a
discussdo de Mello sobre a qual nenhum tradutor consegue se manter neutro e ndo intervir no
processo de tradugdo, “uma vez que a producdo do primeiro sentido que se tem de uma obra
vem de quem a traduz” (MELLO apud NOBRE, 2013, p. 11). Dessa forma, a literalidade nem
sempre ¢ possivel dentro dos processos de traducao e legendagem.

Inerente a legendagem, ha a adaptacdo. Ela se refere aos momentos em que: a) nao
se consegue, na lingua da tradugdo, obter sentido da lingua original pois, na realidade
extralinguistica dos falantes da lingua da tradugdo, ndo existe referente (BARBOSA apud
NOBRE, 2013) e b) aos momentos em que ha “adequagdes feitas nas legendas por conta de
espaco e tempo” (TEIXEIRA apud NOBRE, 2013, p. 12), sendo o caso ‘b’ 0 mais comum nas
adaptagdes para legendagens. Entretanto, essas adaptagdes devem acontecer, de acordo com
Alfaro (apud NOBRE, 2013), de modo que se consiga transmitir ao espectador “uma ideia
fechada e coerente” (idem, p. 12) sem que dificulte a compreensdo de imagem e som da
produgdo audiovisual em decorréncia do tempo de leitura e compreensdo da legenda.

A simplificacdo textual, entdo, ¢ uma adaptagdo que visa dar maior conforto ao
espectador, entretanto, hd casos em que, mesmo para o minimo entendedor da lingua original,
sdo bem visiveis em relagdo a traducdo, em especial, casos de omissdo de palavras ou mesmo
de uma frase inteira. Isso ocorre quando, da visdo da lingua de tradugao, os vocébulos da lingua
original sdo desnecessarios ou, at¢ mesmo, repetitivos. Para Alfaro (apud NOBRE, 2013),
alguns contextos podem ser considerados irrelevantes para a tradugdo, alguns deles sdo os
vocativos, vicios de linguagem, falas em segundo plano e respostas sucintas como “sim”, “nao”,
“ok”. Cabe ao tradutor, entdo, equilibrar o uso das omissdes respeitando as caracteristicas
particulares de cada personagem. E o que pode ser analisado em trechos do filme trabalhado
nessa pesquisa, principalmente, por meio de processos de parafrase e polissemia, o que ¢

apresentado na secdo seguinte.

2.3 PARAFRASE E POLISSEMIA
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Em Analise de Discurso: principios e procedimentos, Eni Orlandi conceitua a
propria disciplina e, ainda, diversos processos que se envolvem na pratica de anélise de um
discurso. Para a autora, parafrase e polissemia sdo processos que caminham juntos em uma
relacdo de tensdao entre o mesmo e o diferente (ORLANDI, 2009, p. 36). Enquanto “os
processos parafrasticos sdo aqueles pelos quais em todo dizer ha sempre algo que se mantém,
isto ¢, o dizivel, a memoria” (idem), na polissemia “o que temos ¢ deslocamento, ruptura de
processos de significagdo” (idem). Ambos os processos se relacionam com o carater de
transformagao da linguagem; entre o que ja foi dito e o que se pretende dizer.

Para Orlandi (2009, p. 37), é apenas pelo equivoco que a ideologia atravessa lingua
e sujeito. De modo que nenhum discurso estd pronto e acabado, visto que a condicdo da

linguagem ¢ a propria incompletude. Nas palavras da autora:

E condigdo de existéncia dos sujeitos e dos sentidos: construirem-se na relagio tensa
entre parafrase e polissemia. Dai dizermos que os sentidos e os sujeitos sempre podem
ser outros. Todavia nem sempre o sdo. Depende de como sdo afetados pela lingua, de
como se inscrevem na historia. Dependem de como trabalham e sdo trabalhados pelo
jogo entre parafrase e polissemia (ORLANDI, 2009, p. 37).

Regida pelo processo de parafrase, a produtividade guia o sujeito na formulacao de
uma sentenca a partir de um conjunto de regras de sua lingua; para Orlandi (2009, p. 37),
mantendo-o “num entorno constante ao mesmo espago dizivel: produz uma variedade do
mesmo”. A criatividade “implica na ruptura do processo de produgdo da linguagem, pelo
deslocamento das regras, fazendo intervir o diferente, produzindo movimentos que afetam os
sujeitos e os sentidos na sua relagdo com a historia e com a lingua” (idem). Sendo assim,
parafrase e polissemia se estabilizam na producdo de sentidos; um € o responsavel pela
“sustentacdo no saber discursivo” (idem), pelos sentidos anteriores que sdo inatos ao sujeito e
também se materializam em sua fala, enquanto o outro ¢ a “condicdo de existéncias dos
discursos” (idem) que, sendo multiplos, corroboram para a imensa variedade discursiva.

Para Orlandi, ainda, “esse jogo entre parafrase e polissemia atesta o confronto entre
o simbélico e o politico. Todo dizer é ideologicamente marcado. E na lingua que a ideologia se
materializa” (2009, p. 37). Portanto, as palavras dos sujeitos sdo repeticdes que tangenciam o
novo, o ainda ndo dito, mas que, gracas aos processos da linguagem, vao significar e
ressignificar para o efémero ou o eterno, podendo derivar para outras significagdes e produzir

novos sentidos.
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Com inicio aos 46 minutos e 20 segundos do filme, a cena transcrita e analisada

neste topico € o momento em que Z¢& Pequeno, apds ter invadido a maioria dos pontos de venda

de drogas, segue para o ultimo local: a Boca dos Apés, comandada, até entdo, por Neguinho; a

cena ¢ uma das mais icOnicas e relembradas pela frase “Dadinho ¢ o caralho. Meu nome agora

¢ Z¢& Pequeno, porra!” (46m34s). Para auxiliar o entendimento do leitor, as transcrigdes estdo

lado a lado, delimitadas por linhas enumeradas e a analise logo abaixo.

Original em Portugués (brasileiro)

Tradugdo para Inglés

Titulo: Cidade de Deus

Titulo: City of God

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

Z.é Pequeno: Tao, Neguinho.
Neguinho: Porra, Dadinho. Como que
tu chega assim na minha boca, meu
amigo?

Z¢ Pequeno: Quem falou que a boca ¢
tua, rapa?

X: Quem falou que a boca € tua, cara?
Neguinho: Qual ¢, Dadinho?

Z¢ Pequeno: Dadinho ¢ o caralho.
Meu nome agora ¢ Z¢ Pequeno, porra.
X: O nome dele ¢ Z¢ Pequeno,
entendeu?

Z¢ Pequeno: E tu vai cair, filha da
puta.

Bené: Mata ndo, mata ndo que ele ja
entendeu. N¢é ndo, Neguinho?
Neguinho: Pode ficar com a boca ai
que eu nao quero nada nada, ndo. Vou
sair saindo que eu nao quero €
arrengacao, valeu?

01
02
03
04
05
06
07
08
09
10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

Z.¢é Pequeno: Hey, Blacky.
Neguinho: Fuck, Li’l Dice. You show
up like this at my place?

Z¢ Pequeno: Who said it was your
place?

X: Yeah, who?

Neguinho: Something wrong, Li’l
Dice?

Z¢ Pequeno: Li’l Dice, my ass. My
name is Li’l Z¢é now.

X: Li’l Z¢, see?

Z¢é Pequeno: You’re a goner, bastard.

Bené: Don’t kill him. He understands.
Right, Blacky?

Neguinho: It’s all yours. I don’t want
no trouble, okay?

No trecho retirado do filme Cidade de Deus e transcrito acima, € possivel perceber,

apenas pelo numero de linhas, casos de omissao, em especial nas linhas 02, 12 e 18.
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Na linha 02 - “Porra, Dadinho. Como que tu chega assim na minha boca, meu
amigo?”’/“Fuck, Li’l Dice. You show up like this at my place?” -, repara-se logo que “meu
amigo” ndo esta traduzido apenas pela ndo ocorréncia da virgula e seu acompanhamento logo
ap6s. Diversas outras omissdes como essas sao comuns durante o decorrer do filme, em
especial, pelo nimero de falas ocorrida em cada cena; como citado anteriormente, ¢ de carater
da tradugao carregar consigo o sentido semantico em poucas palavras - em comparagdo a lingua
original - para que nao ocorra uma sobreposi¢ao de informacgdes e o espectador possa perder
algum aspecto importante da imagem e/ou som. Mesmo com a omissao do vocativo, a tradugao
apresenta um sentido fechado e completo, como previsto por Alfaro (apud NOBRE, 2013).

Em contrapartida, na linha 12 - “O nome dele ¢ Z¢é Pequeno, entendeu?”/“Li’l Z¢,
see?” -, ndo ¢ apenas um vocativo que ¢ excluido, mas sim toda uma expressao, “o nome dele
¢”, porém, diferente da prerrogativa argumentada no paragrafo anterior, essa omissdo diz
respeito a exclusdo de repeti¢des; uma tradugdo que nao agrega para a formagao de sentido ou
novos olhares acerca da trama. Assim como a omissdo do vocativo, a omissdo de falas em
segundo plano (que € o caso) € natural, de acordo com Alfaro (apud NOBRE, 2013), nos
processos de traducdo e legendagem.

Na linha 18 - “Pode ficar com a boca ai que eu ndo quero nada nada, ndo. Vou sair
saindo que eu ndo quero € arrengacao, valeu?”/“It’s all yours. I don’t want no trouble, okay?”
-, porém, ndo ocorre apenas a omissao de palavras, mas também uma simplificacao lexical que
ocasiona, por consequéncia, na ameniza¢do semantica do conteudo. Girias e vicios de
linguagem estdo presentes na maioria das falas das personagens de Cidade de Deus, algo que
pode ser visto na propria utilizagdo de “arrengacdo” pela personagem Neguinho, palavra
sindnima de confusdo ou briga. Nas linhas anteriores, 10 - “Dadinho € o caralho. Meu nome
agora ¢ Z¢ Pequeno, porra.”/Li’l Dice, my ass. My name is Li’l Z¢é now.” - e 14 - “E tu vai
cair, filha da puta.”/*You’re a goner, bastard.” -, os palavroes considerados tabu, “caralho” e
“filha da puta”, sdo traduzidas por “my ass” e “bastard”, expressdes que, em ingl€s, nao
carregam o mesmo teor pejorativo proposto pelo didlogo original do trecho. Em especial, na
iconica frase de Z¢é Pequeno: “Dadinho ¢ o caralho. Meu nome agora ¢ Z¢ Pequeno, porra!”.

Em uma perspectiva discursiva, essas alteragcdes realizadas no processo de tradugao,
mesmo que ndo prejudiquem a compreensao do filme, podem “amenizar” os efeitos de sentido
com um vocabulario simples € menos impactante, que ndo representa, em um todo, o contexto

das cenas. Os processos de parafrase e polissemia operam da seguinte forma: o tradutor, ao
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buscar a parafrase perfeita para suas legendas na lingua alvo, acaba por deslizar os sentidos por
meio de processos poliss€émicos atravessados ideologicamente. Ao querer significar a cena com
as traducdes adaptadas de forma a nao chocar o publico, diversos sentidos se perdem e outros
aparecem.

Utilizando a conceituacdo de Greimas (apud SARFATI, 2010), quando os
processos tradutdrios apagam essa dialética propria das personagens, o que se apaga € o proprio
discurso; a situagdo sociologica do ser em determinado grupo social ¢ perdida, assim como o
interdiscurso, sendo ambos pré-requisitos para a caracterizagao discursiva de um ser inscrito
em um determinado momento soécio-histérico-cultural. Dentro da cinematografia, ¢
imprescindivel que audio, legenda e visual representem um mesmo propoésito, entretanto,
quando a amenizacdo ocorre e o discurso original ¢ adaptado para melhor chegar aos
espectadores, ha uma dissociacdo entre esses trés elementos; enquanto o dudio reproduz um
didlogo com entonagdo de voz alterada e o video apresenta imagens de violéncia, a legenda
produz uma quebra de ritmo por suas tradugdes amenizadas (NOBRE, 2013).

O processo de ruptura da linguagem, da quebra de suas regras em prol de uma
variedade simbodlica e politica, representativa do ser inserido socioculturalmente na historia e
em sua comunidade - com variagdes linguisticas estabelecidas pelo meio social de comunicagao
oral - ndo ocorre nos processos de tradugdo e legendagem americanas de forma que possa dar
conta da lingua original. Nesse ato, o que se perde ¢ a propria identidade constituida as
personagens desde os primeiros minutos de filme, além, como citado na introdugdo, da perda
da representatividade que os atores das favelas se propdem a fazer.

Z¢ Pequeno, no trecho transcrito na tabela do topico 3, nunca utilizaria os termos
“uma ova™ e “bastardo™ optados pelo léxico americano, pois eles ndo carregam sentidos
anteriores para a personagem, nao sdo idiossincraticos na interlocu¢do com os pares de sua
comunidade linguistica. Desta forma, o sentido linguistico tdo constituinte de todas as relagdes
entre as personagens de Cidade de Deus, que unem o representacdo visual e dudio, ndo € mais
capaz de fazé-lo, pois a amenizagdo da linguagem nas legendas em inglés pode causar, no

espectador, uma alteragdo comprometedora de sentidos.

# Tradugdo nossa, aqui, do trecho em itélico de “Li’l Dice, my ass.”, transcrito na linha 10 da tabela da sessdo 3.

5 Tradugdo nossa, aqui, do trecho em itélico de “You’re a goner, bastard.”, transcrito na linha 14 da tabela da
sessdo 3.
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A alteridade criativa do tradutor, citada por Bezerra (2012), ressignifica o discurso
original em prol de uma compreensdo semantica. O que ocorre, entretanto, na cena analisada
de Cidade de Deus ¢ a perda de sentidos originalmente propostos pela produgao audiovisual.
Na compreensdo de discurso proposta por Sarfati (2010) ha trés critérios que o caracterizam:
posicionamento, inscricdo e intertextualidade; com a alteracdo desses critérios também se
alteram os sentidos.

Quando ocorrem alteragdes como as transcritas nesta analise, principalmente os
palavrdes sao o foco das adaptagdes. Questdes como a utilizagdo dos termos “bastard” e “my
ass” alteram as opc¢des de significagdo de um individuo inserido em dado grupo social — seu
posicionamento — pois sua memdoria discursiva ja ndo corresponde 8 mesma compartilhada com
sua comunidade linguistica, de forma que seus aportes lexicais ndo correspondem a sua
inscricdo em determinada realidade sociocultural — sua inscrigdo —; a propria relagdo

interdiscursiva ¢ alterada — sua intertextualidade — (SARFATI, 2012).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Com o objetivo de analisar a legendagem americana do filme brasileiro Cidade de
Deus, de modo a compreender os aspectos de adaptacdo escolhidos para a tradugdo e seus
reflexos ideoldgicos, o presente trabalho utilizou postulados dos Estudos do Discurso, mais
especificamente da Analise de Discurso. Estiveram, portanto, em jogo as nogdes de parafrase e
polissemia, a partir da leitura de Orlandi (2009).

A relag@o com o discurso em curso e producao de mais do mesmo € o que a autora
chama de interdiscurso, ou memoria discursiva. Nas palavras de Orlandi, “o sujeito diz, pensa
que sabe o que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre o modo pelo qual os sentidos se
constituem nele.” (2009, p. 32). Desse modo, todo individuo € sujeito aos discursos anteriores,
as ideologias anteriores, pois ¢ apenas parte do processo de significacdo da linguagem, seja ela
oral ou escrita.

O tradutor ¢ também um individuo inserido na confluéncia entre dois eixos: “o da
memoria (constitui¢do) e o da atualidade (formulacao). E € desse jogo que tiram seus sentidos”
(ORLANDI, 2009, p. 33). De tal modo que, caracterizando a tradu¢do como criagao
(BEZERRA, 2012), a ideologia sociocultural de quem traduz ¢ que guia os processos de

traducdo, sem consciéncia de que o faz. Na cena analisada neste trabalho, quando Z¢ Pequeno
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toma a “boca” de Neguinho, ocorre o processo adaptativo de legendagem de simplificagao
textual, em que o tradutor escolhe, além da omissdo de alguns vocéabulos, a utilizacdo de um
Iéxico amenizado, trocando palavroes tabu como “filha da puta” e “caralho” por “bastard” e
“my ass”, expressoes que, em inglés, ndo carregam o mesmo teor agressivo que em portugues.

Hé curiosamente, na cena analisada, ocorréncia de tradu¢do de nomes proprios o
que, futuramente, pode ser analisada em outras pesquisas. As alteragdes de simplificagdo
textual, entretanto, por si s6 influenciam nos processos de significagdao. O contexto da cena que,
visualmente, apresenta tragos violentos (adolescentes e criangas portando armas para intimidar
o interlocutor, o suspense de um assassinato iminente, mas que nao se concretiza, as expressoes
de pavor no rosto de Neguinho e seus companheiros) e, audivelmente, causa impacto (vozes
altas, hesitacdes, gaguejos e entonacdo dominante de Z¢é Pequeno e seus companheiros) nao
corresponde as legendas de vocabulario simples, mais ameno e higienizado, considerando toda

uma gama de possibilidades em lingua inglesa.
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RESUMO

Quais os principais desafios do ensino de Literatura em aulas de Lingua Portuguesa? Como se da a crise
da Literatura em sociedade ¢ como ela reflete no espago da sala de aula? Estes sdo alguns dos
questionamentos que norteiam o pensar sobre o espago da Literatura. Sendo que € por meio da indagagao
que flui o interesse pela pesquisa, o que resulta no intuito da mudanga e amadurecimento da préatica
docente. Este trabalho visou investigar os desafios do ensino de Literatura em aulas de Lingua
Portuguesa e teve por objetivo central compreender melhor o debate tedrico em torno do tema ensino
de Literatura e seu espaco nessas aulas, de modo a entender a relagdo entre a crise da Literatura em
sociedade e a crise do ensino de Literatura, assim como, estudar sobre as possibilidades da presenca da
Literatura como centro das aulas de Lingua Portuguesa. A metodologia adotada para a pesquisa foi
qualitativa e bibliografica, sem um corpus especifico a ser analisado, pois teve como base os estudos de
teoria literaria e as pesquisas de professores pesquisadores da area. Para organizagdo dos topicos do
estudo, selecionamos trés categorias de analise: 1) A crise da Literatura em sociedade; 2) A crise do
ensino de Literatura e 3) O espaco da leitura literaria em aulas de Lingua Portuguesa. Em um primeiro
momento, ocorreu o aprofundamento do tema crise da Literatura em sociedade, de acordo com a
problematizacdo de Perrone-Moisés (2016), Cruz (2017) e Lajolo (2018). Na sequéncia, buscou-se
entender a relacdo entre as duas primeiras categorias, com base em Perrone-Moisés (2016), Cruz (2017),
Cosson (2018) e Galvao e Silva (2017). E, por fim, abordou-se sobre o espago da leitura literaria nas
aulas, isto é, como o texto literario se relaciona com os objetivos de uma aula de Lingua Portuguesa,
conforme orienta Antunes I. (2003), Zilberman (2012) e também Cosson (2018).

PALAVRAS-CHAVE: Literatura; Ensino de Literatura; Ensino de Lingua Portuguesa.

ABSTRACT

What are the main challenges of teaching Literature in Portuguese Language classes? How does the
crisis of Literature in society occur and how does it reflect in the classroom? These are some of the
questions that guide the thinking about the Literature space. It is through inquiry that the interest in
research flows, which results in the intention of changing and maturing teaching practice. This work
aimed to investigate the challenges of teaching Literature in Portuguesa Language classes and had as
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central objective the better understanding about the theoretical debate around the subject of Literature
teaching and its space in these classes, in order to understand the relationship between the crisis of
Literature in society and the crisis of Literature teaching, as well as studying the possibilities of the
presence of Literature as the center of Portuguesa Language classes. The methodology adopted for the
research was qualitative and bibliographic, without a specific corpus to be analyzed, since it was based
on studies of literary theory and research by professors and researchers in the area. To organize the study
topics, it was selected three categories of analysis: 1) The crisis of Literature in the society; 2) The crisis
of the Literature teaching and 3) The space of the literary reading in Portuguese Language classes. At
first, there was a deepening at the theme of the crisis of Literature in society, according to the
problematization of Perrone-Moisés (2016), Cruz (2017) and Lajolo (2018). Then, it was sought to
understand the relationship between the first two categories, based on Perrone-Moisés (2016), Cruz
(2017), Cosson (2018) and Galvao e Silva (2017). And, finally, it was approached the space of the
literary reading in classes, that is, how the literary text relates to the objectives of an Portuguesa
Language class, as advised by Antunes 1. (2003), Zilberman (2012) and also Cosson (2018).

KEYWORDS: Literature; Teaching of Literature; Teaching of Portuguese Language.

1 OBSERVACOES INICIAIS

Nas duas ultimas décadas, marcadas pela revolugio digital®, o ensino de Literatura
tem sido tema de estudos de pesquisadores brasileiros em geral, professores, criticos literarios,
etc. De forma geral, durante a graduacdo no curso de Letras — Habilitagdo em Lingua
Portuguesa, os futuros professores sdo levados a refletir sobre o tema, afinal, a Literatura faz
parte deste ensino. Partiu-se deste contexto para a escolha do tema deste artigo, que se deu em
funcdo da busca por aprofundamento na teméatica, com vistas na experiéncia docente. Diante
disso, o objetivo central deste estudo foi compreender melhor o debate tedrico em torno do
tema ensino de Literatura e seu espago na aula de LP*. Para situar o leitor, serd exposto neste
topico como se deu o desdobramento desta pesquisa, a fim de elencar as se¢des elaboradas para
o desenvolvimento do tema. A metodologia do estudo foi bibliografica, com foco no referencial
tedrico da area, e qualitativa, analisando o debate e relacdo entre os estudos sobre o tema.

Ao longo do curso de Letras — Habilitagdo em Lingua Portuguesa na UNESC, os
académicos tém o contato com autores que estudam sobre o ensino, em especial de LP. Entao,
por meio do estudo da teoria, os futuros professores percebem apontamentos sobre esse ensino

mediante as problematiza¢des dos pesquisadores, com isso, ¢ possivel fazer relacdo com a

3 Termo utilizado para se referir ao avango tecnologico.

4 Adotar-se-4 o termo para se referir a disciplina de Lingua Portuguesa.
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experiéncia que se teve enquanto aluno (a) da Educacdo Basica. Este processo de
familiarizagdo da teoria com a experiéncia vivida em tempo de colegial se efetiva em contato
com a pratica enquanto professores. Pois, € no contexto da sala de aula que o (a) académico (a)
vivencia ¢ acessa efetivamente o contexto de atuacao docente nas aulas de LP e reflete mais
fortemente sobre como pode elaborar suas aulas de acordo com a teoria debatida ao longo do
curso, de modo a ndo repetir os mesmos equivocos ou vazios problematizados pelos tedricos.

Porquanto, o tema da pesquisa esta relacionado ao estudo tedrico sobre o ensino de
Literatura, a partir e dentro do contexto do ensino brasileiro, justamente para que futuramente
ndo haja distanciamento entre teoria e pratica no fazer docente para o qual nos preparamos. E,
para que a Literatura esteja presente nas aulas, por meio dos textos literarios. Pois, dentre os
apontamentos encontrados por meio de estudos para elaboragdo desta pesquisa, e que chamou
a atencdo, foi que a Literatura estd em crise, tanto em sociedade quanto em sala de aula. Sendo
assim, um dos objetivos estd na compreensao da relacdo entre as crises da Literatura, de modo
a entender os possiveis desafios nestes dois contextos. Posto isto, o foco da pesquisa se deu nas
teorias e no tema, no que diz respeito a crise e aos desafios.

Diante dessa problematizacao inicial, para composi¢do do estudo, elencou-se trés
categorias que serao aprofundadas no decorrer do texto de acordo com a pesquisa realizada: 2)
A crise da Literatura em sociedade; 3) A crise do ensino de Literatura e 4) O espago da leitura
literaria em aulas de Lingua Portuguesa.

Dentre os estudos feitos para a elaboragdo da primeira se¢do, os teoricos Perrone-
Moisés (2016), Lajolo (2018) e Cruz (2017), referiram-se a uma crise da Literatura em
sociedade, especificamente Perrone-Moisés e Cruz, e, a leitura de Lajolo ajudou a compreender
as mudancas que a Literatura sofreu. Com isso, o intuito da se¢do foi realizar um levantamento
teorico sobre a crise da Literatura em sociedade, ou seja, compreender como se da esta crise da
Literatura, de acordo com as perspectivas desses tedricos.

Na segunda secdo, destinada a pensar a crise do ensino de Literatura, o intuito foi
compreender se ha relacdo entre a crise da Literatura em sociedade e a crise no dmbito do
ensino. Foram estudados dois teoricos da se¢ao anterior, Perrone-Moisés (2016) e Cruz (2017),
também o professor que estuda especificamente a sala de aula, Cosson (2018) e, Galvao e Silva
(2017) que apontam os possiveis desafios da Literatura em aulas de LP.

Por fim, a ultima secdo foi destinada ao espaco da leitura literaria em aulas de LP,

com o intuito de apontar a centralidade do texto literario nas aulas. Num primeiro momento, foi
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contextualizado sobre o objetivo das aulas de LP, assim como seu objeto de estudo e como o
texto literario pode protagonizar as aulas, de modo a cumprir o objetivo de uma aula de LP.

Para isso, foram utilizadas pesquisas de autores que estudam o tema proposto neste topico,

Antunes I. (2003), Cosson (2018) e Zilberman (2012).

2 A CRISE DA LITERATURA EM SOCIEDADE

Uma reportagem de 2016 da Folha de Sdo Paulo, segundo fonte da UOL (Universo
Online), embasada numa pesquisa do Instituto Pré-Livro, realizada pelo Ibope, relatou que aumentou
de 2011 a 2015 a quantidade de leitores no Brasil. Em contrapartida, a quantidade de leitores literarios
¢ minima em detrimento a leituras em geral, de acordo com os dados da pesquisa. Ou seja, a quantidade
de leitores, que aumenta devido ao acesso a meios variados de leitura, ndo significa que o nimero ¢é

favoravel a Literatura discutida por Perrone-Moisés (2016). Segundo reportagem:

Cresceu ligeiramente o numero de leitores no Brasil nos ultimos quatro anos: eram
50% da populag@o em 2011 e 56% (104,7 milhdes de pessoas) no ano passado. Mas a
literatura esta longe de ser o formato preferido no pais: 54% dos alfabetizados ndo 1€
romances, contos e poesias por vontade propria (PRADO, 2016, secdo de livros).

Sabe-se que em casos como este, deve-se levar em consideragdo a abordagem da pesquisa
realizada, mas, ja citado anteriormente, a reportagem estd baseada na “quarta edicdo da pesquisa
Retratos da leitura, realizada pelo Ibope por encomenda do Instituto Pro-Livro” (PRADO, 2016, se¢do
de livros), que considerou uma pessoa leitora, grosso modo, em relagdo a distancia que esta esteve do
tltimo livro lido. E possivel concluir, por meio dos dados da pesquisa, que ha um distanciamento entre
os leitores e a Literatura, visto que ha apenas 2% de leitores literarios, mas, além desta conclusdo, surge
uma questdo pertinente cuja resposta, talvez, ndo seja tdo facil de ser respondida: por que ha poucos
leitores literarios?

No campo da teoria literaria e debates sobre a leitura e a Literatura, muito se discute sobre
a crise da Literatura em sociedade. Com base nisto, esta se¢ao foi destinada ao levantamento teorico
sobre a crise da Literatura em sociedade, com o intuito de responder aos respectivos questionamentos:
Como se da esta crise? O que os autores de teoria literaria tém estudado sobre? Ha estudos de teoricos
brasileiros que abordam sobre a crise da Literatura, a saber, Mutacoes da literatura no século XXI, de
Perrone-Moisés (2016), Literatura: ontem, hoje, amanha de Marisa Lajolo (2018), “Cronica de uma

crise anunciada (ha muito tempo...)” de Claudio da Cruz (2017), entre outros.
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Sabe-se que ndo hd um consenso sobre a defini¢ao de Literatura, pois ¢ uma questdo
complexa para fixar em apenas um significado, mas ¢ fato que ela existe e estd em sociedade, em
principio sempre esteve, por mais que ao longo dos anos seu uso se modificou de acordo com o contexto
historico e plataformas. Lajolo (2018) relata as mudancgas que a Literatura sofreu e tem sofrido, na obra
supracitada, a autora perpassa dos gregos aos contemporaneos de forma convidativa para repensar sobre
as questoes envolvidas nas mudangas pelas quais a Literatura tem passado.

A mudanga da concepgao de Literatura e o debate sobre sua fung¢do também esta presente
em Perrone-Moisés (2016), porém, antes das “mutacdes da literatura”- aqui empregada com relagdo a
fung¢do e ndo apenas o conceito- havia debates de fil6sofos e escritores sobre a possivel “morte” ou “fim”
da Literatura para o proximo século, doravante XXI, acompanhado de outros fins, como coloca a propria
autora “fim do Homem, fim da historia, fim da arte...” (PERRONE—MOISES, 2016, p. 17). Em principio,
a autora relata da utilidade a inutilidade da Literatura, por meio de citagcdes dos filosofos como Derrida
e Escarpit que defendiam a Literatura, isto €, que viam nela um sentindo para seu uso, mas, a0 mesmo
tempo, percebe-se a dificuldade de estabelecé-la com apenas um conceito ou finalidade. Com isso, vé-
se a problematica que esteve presente na busca de escritores, pesquisadores e de outros fil6sofos
apontados no decorrer do primeiro capitulo do livro de Perrone-Moisés (2016), uma busca pelo conceito
e pela possivel fungdo da Literatura.

Percebe-se que a morte da Literatura, prevista pelos escritores mencionados por Perrone-
Moisés (2016) no capitulo “O fim da literatura” ndo aconteceu, afinal, a Literatura ainda esta presente,
como a autora conclui. Mas ¢é veridico que houve mudangas, neste século, condicionadas, entre outros

fatores, pelo:

Impacto das mutagdes tecnoldgicas, em especial a informatizacgao, que, se por um lado
beneficia a produgdo e o comércio dos livros, por outro, privilegia a leitura rapida em
detrimento a leitura lenta e reflexiva, a quantidade em detrimento a qualidade
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 23).

Além disso, o mercado editorial, que promove a circulacdo dos livros, oferece varias
opgoes: “hoje a literatura € produzida por uma industria tdo sofisticada quanto a industria de alimentos”
(LAJOLO, 2018, p. 13), isto ¢, oferece os livros de acordo com a preferéncia do leitor, em que expde a
Literatura em varias faces e propor¢des, a depender do seu publico. A expansdo do mercado editorial e
da tecnologia digital parece, portanto, um ponto central para esta crise, também pela perspectiva das
autoras.

Nao sdo apenas os filésofos citados por Perrone-Moisés (2016) que discutiam sobre a
Literatura, ha outros que muito antes ja questionavam e problematizavam, foi “no mundo classico dos

gregos que comegaram as primeiras divergé€ncias sérias entre os que discutiam o que era e para que
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servia a literatura” (LAJOLO, 2018, p. 81, grifo da autora). Mas, sem duvida, ainda nao era chamada

“Literatura” propriamente dita, e sim as manifestagdes tidas naquela época como parte da sociedade:

Aos olhos de hoje, a literatura deles (gregos) parece harmoniosamente integrada a
vida grega. Forma de exprimir sentimentos coletivos, forma de comunicagdo com os
deuses, forma de purificacdo (pela expressdo) das grandes emogdes [...]. E como
celebragdo coletiva, além de cumprir papel social, também repercutia profundamente
na vida de cadaum [...] (LAJOLO, 2018, p. 81).

A Literatura fazia parte da sociedade, visto que foi mencionado pela autora que esta
desempenhava um papel social, além de poder proporcionar um resultado de impacto na vida dos leitores
ao lidar com o texto literario. Este ultimo continua presente em sociedade, segundo a autora, até os dias
atuais, numa perspectiva mais otimista, pois, para ela, os leitores leem Literatura porque veem um
sentido para continuar lendo, como acontecia na época dos gregos, por mais que os cenarios tenham se
modificado, segundo Lajolo (2018). Pois, por meio da Literatura é possivel retratar algo ou algum
acontecimento da sociedade- e para além dela- e, ao lidar com o texto literario, o leitor pode compreendé-
la por outra perspectiva.

Além disso, ainda sobre a producdo da Literatura, segundo Lajolo (2018), com o passar dos
anos, nao muito longe dos gregos, a Literatura comegou a ser vista como propriedade de elite, pois os
poetas trabalhavam na casa de seus patrdes com direito a moradia em troca de produgdes e recitacdes.
Percebe-se, com isso, um fato que perpassa os dias atuais: “essa forma de produgdo marcou fortemente
a literatura” (LAJOLO, 2018, p. 96) e, ainda hoje, ¢ comum indicar a Literatura como area complexa
pertencente aos mais letrados, mas na verdade, naquele tempo, segundo a autora, os proprios poetas
eram vistos como “improdutivos”, ou seja, eram os supostamente letrados que trabalhavam para as
pessoas ditas “de elite”.

Voltando a falar sobre a crise, outro ponto forte da Literatura em crise na sociedade
apontado por Perrone-Moisés (2016) sdo as obras literarias caminharem lado a lado com obras que visam

apenas anseios comerciais:

Essa liberdade do escritor contemporaneo ndo iguala uma obra literaria a uma obra de
puro consumo ou entretenimento. [...] O julgamento da obra literaria ndo pode,
portanto, ser apenas uma questdo de gosto e seu valor ndo pode ser medido em termos
de consumo, tomando como critério sua vendagem ou publicidade [...]. Na cultura
atual, dominada por um mercado que trata as obras de arte como produtos vendaveis,
a literatura pode inserir-se como mercadoria ou pode resistir, como bem imaterial
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 37).
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Ou seja, para a autora, a crise também esta no fato de que o valor da Literatura nao deve
ser pautado pela venda, pois a quantidade de consumidores ndo corresponde necessariamente a
qualidade de leitura e ao valor do conteudo literario. Nesse caso, Perrone-Moisés (2016) aponta duas
possibilidades: inserir-se no mercado ou resistir como bem imaterial da sociedade.

Paralelo a isso, como menciona Lajolo, se é o “texto que permite o encontro de escritor e
leitor” (LAJOLO, 2018, p. 147), como fica este encontro diante dos textos midiaticos e rapidos
(informativos) que circundam os meios de comunicacdo nos dias de hoje? Pois, ao relacionar este fato
com a realidade de uma pessoa que lida diariamente com esses textos, este leitor - que pode ndo ser um
leitor literario- pode ndao encontrar um sentido ao lidar com o texto literario, e isso impede, entdo, que o
encontro mencionado pela autora, efetivamente aconteca. Por meio da reportagem citada anteriormente,
pode-se acrescentar que “jornais fisicos e digitais lideram o ranking dos tipos de materiais mais
procurados: 17% os leem todos os dias, enquanto a literatura atinge 9% da populacdo diariamente, atras
ainda de revistas e livros nao-literarios” (PRADO, 2016, se¢do de livros). Ou seja, comprova-se entao,
que sdo poucos os encontros entre escritor e leitor possibilitados pelo texto literario conforme Lajolo
(2018), ja que muitos preferem textos nao literarios, de acordo com os dados da pesquisa.

Sendo assim, o que se pode levar em consideracdo entre os textos informativos que
circundam a sociedade ¢ os textos literarios ¢ a visdo utilitarista de quem 1€, afinal, é possivel ndo haver
sentido e utilidade num texto literario em comparag@o a uma noticia de jornal informativa. Sendo assim,
ao encarar a Literatura como algo que deve ter uma fungdo imediata pode ser o cerne para o ndo contato
com o texto literario, pois a arte literaria, ndo ¢é texto informativo e sim convidativa a contemplagao.

Em outro ensaio do mesmo livro de Perrone-Moisés (2016), a saber, “a critica literaria”, ha
outro fato exposto que influenciou a crise da Literatura, segundo a autora, que seria a ampliacdo da
critica literaria numa critica cultural, e, de certa forma, com um niimero maior de interessados no debate.
Mas isto s6 foi percebido quando a critica literaria foi intitulada como institui¢ao no século XIX, sendo
assim, ja na segunda metade do século posterior, com o afastamento desta institui¢do, foi percebida,

além da elevagao da tecnologia como ja frisado pela autora, o avango da critica cultural, visto que:

A partir da segunda metade do século XX a critica literaria perdeu o espaco. Com o
progresso dos meios audiovisuais e ascensdo da cultura de massa, dotada de um
publico consumidor muito maior do que o dos leitores de literatura, a critica literaria
foi inserida numa critica cultural mais ampla[...] o espago concedido na midia a critica
literaria encolheu, a0 mesmo tempo que crescia o numero de livros sendo publicados
(PERRONE-MOISES, 2016, p. 60-61).

Esse debate de Perrone-Moisés (2016) estd presente em “Cronica de uma crise anunciada

(ha muito tempo...)” de Claudio da Cruz (2017) em que este faz uma analise nas passagens em que a
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autora se posiciona, especificamente, sobre a crise da Literatura. O autor, também, amplia a visdo do
leitor por meio de outros tedricos que discutem sobre o tema, além de retomar os escritores ja
mencionados pela autora. Dentre estes, o autor destaca o professor francés Compagnon ¢ seus
questionamentos acerca do uso da Literatura em sociedade, especificamente as questdes em torno da
propor¢ao da arte literaria, que para ele sdo importantes para compreender a crise.

Além de falar sobre Compagnon, Cruz (2017) também defende o ponto de vista da critica
argentina Ludmer e os posicionamentos esperancosos de Perrone-Moisés no que diz respeito as
mudancas da Literatura futuramente. Pois, do ponto de vista do autor, por mais que Perrone-Moisés
(2016) mencione em alguns momentos sobre “o fim”, “a crise” ou “o declinio” da Literatura, ha,
também, partes em que a autora compreende que este fato é continuo, tal como aponta em sua
“Conclusdo intempestiva”: “enquanto permanecer vivo o desejo humano de contar e ouvir historias [...]
essa estranha institui¢do chamada literatura continuara existindo” (PERRONE- MOISES, 2016, p. 266).

Por conseguinte, Cruz (2017) concorda com Perrone-Moisés (2016) sobre a permanéncia
da Literatura, por mais que haja mudancas, afinal, percebe-se este fato nos cenarios pés-modernos, o
que circundara em todos os continentes, na visdo do autor “o certo € que o patriménio acumulado pela
literatura, oral ou escrita, e tanto no Ocidente quanto no Oriente, ¢ imenso, devendo permanecer ecoando
para as futuras geragdes” (CRUZ, 2017, p. 262). Percebe-se, também, no texto de Cruz (2017) que na
primeira parte ha uma abordagem sobre a crise da Literatura em sociedade, e, no decorrer do texto, o
autor expOe os relatos sobre a crise da Literatura para o ambito do ensino, em que se deixa subentender
arelacdo do fato ja mencionado com a formagéo leitora dos cidaddos.

Diante do exposto, os pontos de vista dos teoricos sdo semelhantes quanto ao impacto que
a Literatura sofreu causados pelos fendmenos sociais da pos-modernidade, isto €, seu espaco em
sociedade esta sendo moldado por meio dos avangos tecnoldgicos, visdo esta presente tanto em Perrone-
Moisés (2016), quanto em Lajolo (2018) e Cruz (2017). Porém, a diferenca percebida durante estas
leituras é que, ao que parece, Lajolo e Cruz sdo mais otimistas quanto a crise da Literatura, pois
consideram que faz parte de um processo, e, esta crise ndo significa que a Literatura tenha perdido seu
espago ou valor. J& para Perrone-Moisés, a crise envolve outros aspectos pontuais, como a cultura de
massa, a visao utilitarista para a arte literaria implantada no coletivo de leitores que ndo leem Literatura.
Além disso, ha os estudos culturais que para a autora se sobressaem ocupando um espaco que antes era
explorado pela teoria literdria. Isto posto, existe algo em comum para todos os autores: a crise da
Literatura em sociedade influencia na formagao dos leitores literarios e vice-versa, propondo desafios
aos educadores, sobretudo, professores da area de Lingua Portuguesa. Topico este que sera abordado na

proxima secao.

3 A CRISE DO ENSINO DE LITERATURA
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A Literatura esta em crise em sociedade, por ‘n’ motivos, tais quais foram abordados na
secdo anterior. J& nesta, ter-se-a como objetivo responder outro questionamento, relacionado ao ambito
do ensino: Como esta crise da Literatura em sociedade se reflete na sala de aula? Para aprofundar o
assunto, serdo utilizadas as abordagens de alguns autores brasileiros, a saber, “O ensino de literatura”
de Perrone-Moisés (2016), “Cronica de uma crise anunciada (ha muito tempo...)” de Claudio da Cruz
(2017), “A literatura escolarizada” de Cosson (2018) e “O ensino de literatura no Brasil: desafios a
superar em busca de praticas mais eficientes” artigo de Galvao e Silva (2017), entre outros
pesquisadores.

Perrone-Moisés (2016) afirma que os debates que circularam em torno da utilidade da
Literatura em sociedade tiveram respaldo nas institui¢cdes de ensino, pois também ocasionou hesitagdo
neste ambito “a diivida se instalou dentro da propria disciplina e de seus docentes. O abalo sofrido pelo
conceito de ‘literatura’, a falta de consenso quanto aos critérios de avaliacdo da obra literaria e de sua
fungdo tém tido um impacto devastador no ensino literario (PERRONE-MOISES, 2016, p. 71). Com
isso, percebe-se que a redundancia da visdo utilitarista perpassa o espago de ensino, enquanto local do
conhecimento, sendo que a leitura, inclusive a ndo utilitaria e ndo informativa, ¢ a ponte para o contato
com a diversidade de conhecimentos, em especial a leitura literaria.

Cruz (2017) ao seguir o debate de Perrone-Moisés (2016) sobre a crise da Literatura em
sociedade e a crise no ensino de Literatura, divide seu texto do mesmo modo, de forma convidativa e
exemplificada, pois relata fatos de sua experiéncia enquanto professor para demonstrar a relagao entre

as crises, declarando:

Até aqui foram levantadas algumas questdes que dizem respeito direta ou
indiretamente ao ensino de literatura [...] falamos da crise pela qual estaria passando
a institui¢do literaria na atualidade, fruto direto de mudangas radicais de paradigmas,
que puseram por terra ou no minimo questionaram profundamente um conjunto de
valores até entdo solidamente estabelecidos no campo literario (CRUZ, 2017, p. 279).

Adiante, o autor continua a abordagem sobre o ensino de Literatura de forma a elencar a
questdo da leitura, assim como a importancia da Literatura e as visdes dos tedricos de acordo com as
tematicas. O autor conhecido por falar de letramento literario nas aulas de LP, Rildo Cosson (2018) em
sua obra Letramento Literdrio: teoria e pratica, também problematiza o tema da crise, pois em seu
capitulo “A literatura escolarizada” frente as defasagens da Literatura em sala de aula, evidencia a falta
e a caréncia do ensino de Literatura em aulas de LP “[...] estamos adiante da faléncia do ensino de
literatura. Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a literatura ndo esta sendo

ensinada para garantir a funcdo essencial de construir e reconstruir a palavra que nos humaniza
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(COSSON, 2018, p. 23). Ou seja, para ele ha um apagamento da Literatura, pois seu estudo esta
simplificado a informagdo dos fatos historicos de escolas literarias e deixa-se de lado o texto e as
discussoes a respeito deste objeto.

Ademais, ha dois fatos mencionados por Perrone-Moisés (2016) sobre a crise da Literatura
em sociedade, que se relacionam com a crise no &mbito do ensino. No capitulo anterior, foi mencionada,
sob a dtica da autora, a distingdo entre a critica literaria e a critica cultural, ja em seu capitulo destinado
a0 ensino, ao seguir 0 mesmo raciocinio, ¢ mencionada a dominagao dos estudos culturais sob os estudos
literarios, ou seja, também ha uma distingdo, mas relacionada ao ensino de Literatura. Perrone-Moisés
(2016) entende que “o feminismo, 0 movimento gay e o multiculturalismo correspondem a grupos com
forca politica, e também a importantes nichos do mercado” (PERRONE—MOISES, 2016, p. 72), porém,
para a autora, isto equivale a utilizar a Literatura em favor dos estudos culturais, seus movimentos e
protestos, e com isso, abre-se mao da Literatura primordial concebida nos séculos passados, com foco
na teoria literaria, por isso ela aponta o crescimento dos estudos culturais como um dos fatores da crise
do ensino de Literatura.

Uma ressalva que s6 pode fazer as ideias de Perrone-Moisés (2016), pode-se substituir a
“submissao” usada pela autora, quando diz que a teoria literaria se submeteu aos estudos culturais, por
“contribuicdo” dos estudos culturais e seus temas que circundam a sociedade para os estudos literarios.
Por meio dos estudos culturais é possivel trazer abordagens e reflexdes as aulas de LP via arte literaria,
sobre os temas relevantes que rondam a sociedade, sem tirar, com isso, o espaco da centralidade da
Literatura na sala de aula e a discussao sobre a poténcia da Literatura.

O outro aspecto mencionado por Perrone-Moisés (2016) sobre os estudos literarios, diz
respeito as possiveis demandas ao utilizar a obra literaria, que pode se restringir a forma ou ao conteudo,
e que segundo a autora, ao ter como base apenas um destes preceitos, a obra perde seu aspecto como um

todo, pois:

Tanto o excesso de conteudismo como o excesso de formalismo deixam escapar um
lado da obra, perdendo de vista sua unidade. Por ser criacdo de significados a partir
de dados da realidade, a obra literaria, diferentemente dos textos verbais apenas
comunicativos, diz algo em determinada forma, mais complexa, mais rica, mais
ambigua (PERRONE-MOISES, 2016, p. 77, grifo da autora).

Perrone-Moisés (2016) sugere, portanto, um equilibrio entre o debate a respeito do
conteudo e forma da Literatura em sala de aula, para que uma coisa ndo anule a outra e possam compor
uma unicidade.

Ademais, constata-se, também, outro aspecto, ja citado em outro momento, que Perrone-

Moisés (2016) menciona ser um dos fatores que contribuem para o afastamento dos textos literarios nas
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aulas de LP: a utilidade dos textos comunicativos de modo primordial, justamente por serem textos
informativos, lidos com frequéncia em sociedade, o que contribui para a diminuigdo da presenga, e de
certa forma, para o afastamento dos textos literarios, ¢ com estes, a Literatura da realidade dos
estudantes. Ou, porque os textos literarios sdo complexos em detrimento aos textos informativos, mas
que, exatamente por isto exige que a leitura literaria inicie o quanto antes “[...] por ser complexa, a
leitura do texto literario exige uma aprendizagem que deve ser iniciada na juventude” (PERRONE-
MOISES, 2016, p. 78). Isto ¢, a questio da complexidade ndo justifica a preferéncia aos textos
informativos.

Antunes B. (2015) em seu artigo “O ensino de literatura hoje” defende que os mesmos
fatores que corroboraram a crise da Literatura em sociedade afetam a crise do ensino de Literatura,
porém, deduz que a propria escola contribui para o enfraquecimento, enquanto instituicdo demorada a

se adaptar de acordo com os recursos tecnologicos modernos:

E muito provavel que a escola esteja defasada em relagdo aos tempos atuais, nos quais
se verificam mudangas rapidas de comportamento, motivadas em grande parte pelo
avango inédito da tecnologia em todos os niveis sociais. Como se sabe, a escola
demora a incorporar em seus curriculos os novos conhecimentos a serem transmitidos.
E, portanto, aceitavel que, no tocante a literatura, ocorra 0 mesmo fendmeno, ou seja,
0 apego a corpus ¢ métodos didaticos que tendem a se distanciar das praticas sociais
da crianga e do jovem contemporaneo (ANTUNES, B., 2015, p. 5).

Constata-se, que essa questdo que envolve a escola ¢ um desafio frequente. Por outro lado,
Cosson (2018) menciona que a escola pode proporcionar o afastamento da leitura literéria, justamente
por tentar se adequar aos moldes e géneros textuais da atualidade, e, deixa-se de lado a obra literaria em
si. Além de Antunes B. (2015), hé outros pesquisadores que abordam sobre o ensino de Literatura, mais
especificamente sobre os possiveis desafios da Literatura em aulas de LP, a saber, Galvao e Silva (2017)
que indicam, no artigo “O ensino de literatura no Brasil: desafios a superar em busca de praticas mais
eficientes”, alguns pontos serem os desafios mais frequentes sobre o apagamento ou o afastamento da
Literatura. Dentre estes, destaca-se: 1) a preocupagdo com o vestibular; 2) a formacgdo dos professores;
3) professores ndo leitores; 4) ndo valorizagdo do repertorio dos alunos e 5) conceitos sobre a leitura
preestabelecidos. Percebe-se que ha relagdo entre alguns pontos, por exemplo, 2 e 3, mas todos sdo
relacionados entre si por tratarem de um unico aspecto: os possiveis motivos dos desafios da Literatura
em aulas de LP.

Por certo, para defesa do primeiro ponto, Galvao e Silva (2017) mencionam que uma das
possibilidades sobre o motivo do professor reduzir a Literatura por aula de historia pode ser pela
preocupacdo com o vestibular, por isso a énfase aos periodos literarios, aos autores e¢ as obras

pertencentes a determinada época. Ja no segundo ponto, enfatiza-se o déficit na formacdo do professor
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e salienta-se a importancia do professor se aperfeicoar como docente e pesquisador durante o contato
com a sala de aula, ou seja, sempre se aprimorar na tematica do ensino de LP, com o intuito de renovar
e revisar sua a¢ao enquanto mediador do conhecimento, em especial ao saber literario e ao incentivo a

leitura:

No que se refere aos professores, ha que se considerar a maneira como sua formagao
se constitui, 0 que traz consequéncias na pratica em sala de aula: quando capacitados
e possuidores de uma boa formacéo, podem contribuir de forma mais efetiva para que
o estimulo a leitura se desenvolva na escola (GALVAO; SILVA, 2017, p. 211).

Nesta concepgdo, Galvao e Silva (2017) argumentam que ¢ essencial que o professor de LP
seja leitor, para poder incentivar os discentes a lerem livros literarios, afinal, “para além da formagao
académica, outra questdo relativa ao professor se configura como desafio do ensino de literatura no
Brasil: a sua falta de pratica leitora” (GALVAO; SILVA, 2017, p. 213). Pode-se acrescentar outro fato,
que diz respeito ao professor ser um mediador no momento de leitura, e, para além de ter o conhecimento
sobre os textos, também saber como ou qual a melhor forma de incentiva-los, de acordo com o
diagnéstico da turma.

Entretanto, no quarto ponto, a partir do incentivo a leitura, como uma das tarefas do
professor, Galvao e Silva (2017) acrescentam a relevancia de ser levado em considerag@o o repertorio
de leitura dos alunos, justamente para que seja o ponto de partida para inicio de outras leituras mais
densas, como os canones, por exemplo. Por fim, os autores apresentam o fato de serem utilizados
conceitos preestabelecidos durantes as aulas, especificamente durante as discussdes de textos literarios,

pois:

Nas salas de aula brasileiras, ainda é possivel notar um ensino de literatura onde o
trabalho com o texto literario esbarra numa perspectiva pré-fabricada de analise,
partindo do livro didatico ou do professor. Nesse ambiente, as respostas dos discentes
as atividades avaliativas ou até mesmo as discussdes em sala precisam se enquadrar
no perfil proposto pelos livros didaticos e/ou pelos professores [...] (GALVAO;
SILVA, 2017, p. 218).

Sendo assim, na perspectiva dos autores, ha aulas de LP em que ndo h4 a liberdade para os
alunos exprimirem seus entendimentos e pontos de vista sobre a leitura, o que ocasiona um afastamento
em relacdo a leitura em sala de aula e dificulta a ampliagdo por meio de novas leituras e de um possivel
compartilhamento de ideias entre o (a) professor (a) e os colegas. Afinal, “quanto mais autonomia de
analise tiver o estudante, sob a orientagdo do professor e das teorias aplicaveis, mais proximo estara de

alcancar a competéncia para analisar diferentes textos das mais diversas correntes literarias [...]”
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(GALVAO; SILVA, 2017, p. 219). Frente aos desafios apontados sobre o ensino de Literatura, pode-
se acrescentar outros pontos mencionados pelos autores ja citados, ou que acrescentam outros desafios
que rondam esse ambito. Mas, os autores concluem: os desafios do ensino de Literatura nas aulas
comprovam que hd uma “crise”, uma “faléncia” ou um “declinio” do ensino de Literatura, em aulas de
LP.

Em sintese, a crise da Literatura em sociedade se reflete na sala de aula, de forma direta e
indiretamente, de acordo com os autores. Para Perrone-Moisés (2016) a relagdo ¢ direta, pois, foi
mencionado sobre o olhar utilitarista para a Literatura, assim como o estudo do texto literario com foco
somente na forma ou no conteudo, sugerindo uma unicidade entre os dois pontos. Cruz (2017) defende
que os fatores influenciam direta e indiretamente de acordo com os aspectos. Enquanto Cosson (2018)
trata especificamente de como a Literatura esta em sala e problematiza a énfase dada aos periodos
literarios ao invés de priorizar o contato direto com o texto literario. Mas, também, menciona o
comprometimento da escola como um todo, pois a responsabilidade ndo ¢ apenas da aula de LP. Frente
a esses pontos de vista, faz-se uma possivel relagdo com os desafios mencionados por Galvao e Silva
(2017). Por fim, o intuito foi mencionar as visdes sobre a crise para repensar como a Literatura pode

estar no centro das aulas de LP, topico este que sera abordada na segdo seguinte.

4 O ESPACO DA LEITURA LITERARIA EM AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

Parte-se do pressuposto de que a crise da Literatura em sociedade se reflete na sala de aula,
pois estdo relacionadas aos desafios enfrentados pelos professores de LP, conforme a se¢do anterior.
Neste topico, sera abordado sobre o espago destinado a Literatura em aulas de LP, com intuito de
responder ao questionamento: Como a Literatura pode estar presente na aula de LP? Para aprofundar
este assunto, sala de aula e ensino de Literatura, dentro das aulas de LP, ser@o utilizadas algumas obras
de professores que pesquisam este tema, a saber, “Repensando o objeto de ensino de uma aula de
portugués” de Antunes 1. (2003), Letramento Literdrio: teoria e pratica de Cosson (2018) e “A escolha
do texto” de Zilberman (2012), entre outros pesquisadores da area.

Para Antunes 1. (2003), o objeto central da aula de LP deve ser o texto. Em seu livro, com
seus capitulos paradidaticos, mais especificamente o intitulado “Repensando o objeto de ensino de uma
aula de portugués”, como o titulo ja sugere, expde sua convic¢ao de que é necessario refletir sobre o
objeto em torno do qual devem circular os contetidos a serem trabalhados na disciplina de LP, ou seja,
“a mudanga no ensino de portugués nio esta nas metodologias ou nas ‘técnicas’ usadas. Estd na escolha
do objeto de ensino, daquilo que fundamentalmente constitui o ponto sobre o qual langamos 0s nossos

olhares (ANTUNES, L., 2003, p. 108). Ou seja, para ela o foco é a linguagem que se da por meio dos
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textos, e, estes podem ser os literarios, pois além de estudar a lingua, ¢ possivel explorar outras
especificidades encontradas apenas na arte literaria.

Segundo abordagem de Antunes 1. (2003) o intuito das aulas de LP, deve ser que os alunos
desenvolvam suas habilidades de fala, escuta, leitura e escrita. No entanto, para que isso efetivamente
acontega, o objeto de estudo deve ser, necessariamente, o texto, afinal, “¢é o uso da lingua — que apenas
se da em textos — que deve ser o objeto — digo bem, o objeto — de estudo da lingua” (ANTUNES, L.,
2003, p. 111). Para inserir o texto literario neste contexto, € possivel levar em consideracio a relagdo
humana com a inveng¢ao, a liberdade, e o “desejo de contar e ouvir historias” (PERRONE—MOISES,
2016, p. 266) que o texto literario também pode proporcionar. E, que de certa forma, utilizam a
linguagem para dialogar com sua realidade ou outras leituras de mundo, além da possibilidade de “tornar
as pessoas cada vez mais criticas, mais participativas e atuantes, politica e socialmente” (ANTUNES L,
2003, p. 15), ou transpor sua capacidade de imaginacao.

Além disso, Cosson (2018), em seu capitulo intitulado “A literatura e o mundo”, sobre a

Literatura ser uma forma de exercicio da linguagem, diz:

O corpo linguagem, o corpo palavra, o corpo escrita encontra na literatura seu mais
perfeito exercicio [...] a pratica da literatura, seja pela leitura, seja pela escritura,
consiste exatamente em uma exploracgao das potencialidades da linguagem, da palavra
e da escrita, que ndo tem paralelo em outra atividade humana [...] isso ocorre porque
a literatura ¢é plena de saberes sobre o homem e o mundo (COSSON, 2018, p. 16).

Sendo assim, por meio da Literatura, segundo Cosson (2018), ¢ possivel exprimir as
habilidades mencionadas anteriormente por Antunes L. (2003). Isto se faz por meio da leitura de textos
literarios, que, para Zilberman (2012), deve ter como respaldo ela mesma, como diz a autora: “talvez
seja preciso antes de tudo considerar o ato de ler uma atitude cujo significado se encerre nela mesma”
(ZILBERMAN, 2012, p. 114). Ou seja, para ela o espago da Literatura nas aulas de LP pode se justificar
pela leitura por si s6, sem necessidade de um fim 1til ou “produto final” a partir de uma atividade.
Porém, por meio da discussdo sobre o texto, e, a partir do amadurecimento destes pontos (leitura e
discussdo), também pode-se explorar alguma atividade referente a leitura, ja que € necessaria a
composi¢ao de notas, mas que o (a) professor (a) ndo se restrinja a visdo utilitarista do texto literario.
Outra defesa da autora sobre o texto literario se da pela “necessidade de conhecimento, por parte do
aluno, da histéria da literatura nacional, sua tradi¢do e membros mais ilustres” (ZILBERMAN, 2012, p.
116), isto €, diz respeito ao direito de o aluno conhecer os escritores de seu pais, assim como de sua
localidade atual.

Por certo, mesmo sabendo que o objeto texto ndo precisa ser apenas literario, pode-se
defender a importancia do professor utilizar os textos literarios como objeto de estudo nas aulas de LP,

e a partir da analise destes textos, explorar os contetidos a serem ministrados, isto €, a partir da reflexdo
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sobre a leitura e para além dela, justamente “porque os textos literarios podem incluir todos os outros
tipos de texto que o aluno deve conhecer [...] porque a significagdo, no texto literario, ndo se reduz ao
significado [...], mas opera a interacdo de varios niveis semanticos e resulta numa possibilidade
teoricamente infinita de interpretagdes” (PERRONE-MOISES, 2016, p. 80). Ou seja, por meio do texto
literario os alunos podem analisar o desenvolvimento da linguagem (nesta arte), como ela se modifica
de acordo com a pretensdo do escritor e, pode ter varias significagdes, de acordo com o entendimento
do leitor e também do contexto de producdo da obra.

Na secdo anterior, foi mencionado que a Literatura era vista, no tempo dos gregos, como
parte da sociedade e desempenhava um papel social importante, de acordo com Lajolo (2018). Fritzen
(2017) também fala sobre isso em seu capitulo “O entorno da pergunta ‘O que significa ensinar
literatura?’: reflexdes sobre seu lugar e papel na Educacdo Basica”, quando menciona que esse

movimento continuou nos anos seguintes, pois esteve presente no ambito do ensino, dado que:

[...] h& pouco mais de cinquenta anos poucos teriam imaginado levantar essa questdo
sobre a legitimidade de a literatura ser um objeto no curriculo. Sua razdo de ser estava
amparada por uma tradicdo milenar que desde a Antiguidade Classica a dispunha
como estratégia para a formacdo da palavra nos cidaddos. Mais recentemente, foi a
constitui¢do dos Estados-nacao que a estabeleceu como patrimonio a ser conhecido e
lembrado no processo de expansdo do sistema de ensino a populacdo dos seus
territorios. Voltada a profissionalizagdo da palavra antes, como Retdrica, e a
constitui¢do da consciéncia nacional depois, como Historia Literaria, a literatura se
mantinha firme como texto hegemonico na aprendizagem da Lingua (FRITZEN,
2017, p. 110).

Haja vista, na aula de LP, segundo Fritzen (2017) o texto literario ja foi central. O autor
também acrescenta que estavam presentes por meio da literatura classica, e, mais adiante, pela literatura
vernacula, mas de uma forma ou de outra os textos literarios eram - inquestionavelmente - utilizados
nas aulas. Ja agora, ha apenas a utilizagdo de um dos textos — classicos ou vernaculos — ¢ a presente
énfase nos tipos textuais, isto €, “hoje a questdo ja ndo € mais a transi¢do envolvendo os tipos de textos
literarios, classicos ou vernaculos, mas a mudanga dos tipos textuais, literarios ou ndo” (FRITZEN,
2017, p. 111). Ou seja, o autor afirma que atualmente ocorre, muitas vezes, a substitui¢do do espaco da
Literatura em aulas de LP por textos que néo sao literarios.

Além de Fritzen (2017), Carvalho (2015), no artigo “A importancia da leitura literaria para
0 ensino”, também problematiza o tema ao dizer que “a literatura ndo est4 presente na sala de aula como
gostariamos. Para muitas escolas € um conteudo sem muito significado [...] s6 tem valor acompanhado
de algum ensinamento de gramatica” (CARVALHO, 2015, p. 12). Com esta afirmag¢ao, percebe-se,

também, a visdo utilitarista do texto literario no &mbito do ensino, pois s6 ha fungdo se for utilizado
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como pretexto para as nogdes gramaticais. Também, ha o estudo simplificado da Literatura por aulas de
historia, ou melhor, a substituicdo dos textos literarios pelos “estudos” dos periodos literarios e seus
respectivos autores, que resultam em “aulas essencialmente informativas nas quais abundam dados sobre
autores, caracteristicas de escolas e obras, em uma organizagdo tdo impecavel quanto incompreensivel
aos alunos” (COSSON, 2018, p. 22).

Além do mais, ainda de acordo com Cosson (2018), pode-se acrescentar, também, a
utilizagao do texto literario - um género especifico: conto, cronica, etc.- em comparagao a outros géneros
textuais sem exploragdo a arte estética. Ou, ainda, a utilizacdo de um texto literario para comprovagao
da caracteristica de um determinado periodo literario visto anteriormente, pois “os textos literarios,
quando comparecem, sdo fragmentos e servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos
periodos literarios antes nomeadas” (COSSON, 2018, p. 21). Dessa forma, a discussdo do texto literario
ndo ¢ a prioridade nesse formato de aula, percebe-se, também, o fator utilitarista, pois o texto esta sendo
utilizado como forma de comprovacao da historia dos periodos.

Conforme Lajolo (2018), esses fatos bloqueiam o contato entre autor, texto e leitor. Do
mesmo modo que, se o texto literario for utilizado como pretexto, isto €, sem a sua devida mediacao e
busca por significado, passara despercebido as abordagens possiveis e que podem acrescentar no
repertorio do aluno, e, isto pode resultar num afastamento entre a Literatura e os discentes. Mas, dentre
as praticas possiveis para o texto literario ser o centro das aulas, pode-se ter como base levar em

consideragdo o repertorio de leitura dos alunos, conforme problematiza Zilberman:

Os objetivos podem levar em consideracdo os interesses do aluno, para quem talvez a
tipologia de textos e a afirmacdo antecipada de valores podem parecer arbitrarias, se
ndo provierem de uma formula¢do dele ou se relacionarem a sua experiéncia de
leitura. A dificuldade que imediatamente aparece diz respeito a explicitagdo desses
interesses. Nao porque eles ndo existam, mas porque os estudantes podem ndo saber
externa-los (ZILBERMAN, 2012, p. 118).

Por isso, a autora enfatiza a importancia de ouvir e dar espago aos alunos, para que se
sintam a vontade para compartilharem suas leituras com os colegas e professor (a), assim como se
expressarem sobre a experiéncia destas leituras, para que durante a leitura e discussao sobre um texto
trazido pelo (a) professor (a), os alunos continuem com a mesma liberdade e envolvimento que tiveram
durante a socializagao de suas leituras.

Em sintese a esta categoria, a Literatura deve estar presente como centro das aulas de LP,
a partir da leitura e discussdo, seja sobre o tema, o contexto cultural e historico, o debate estético em
torno da obra, as diversas significagdes atribuidas a obra literaria, as rela¢cdes com sua realidade ou até
mesmo sua relagdo com outros textos literarios ou ndo literarios. Dentre todas essas alternativas é

possivel que o texto literario seja o principio para desencadear o decorrer dos assuntos a serem estudados
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sobre a LP e para além dela. Os autores citados neste topico defendem este pressuposto, tanto Cosson
(2018), como Zilberman (2012) e Perrone-Moisés (2016). Embora Antunes 1. (2003) nao foque no texto
literario, também defende o texto como centro, reforcando a reflexdo. Dentre as realidades sobre o
espaco da Literatura nas aulas de LP, € possivel que a situagéo seja repensada, com base em pesquisas
sobre o tema, para que a disciplina de LP possa ter como protagonista a Literatura, gerando maior
envolvimento dos alunos com os textos literarios, para além dessa perspectiva de periodo, analise apenas

gramatical ou analise de caracteristicas do gé€nero e tipo textual.

5 OBSERVACOES FINAIS

No inicio deste estudo, problematizou-se o espaco da Literatura em aulas de LP,
com o intuito de justificar as escolhas das categorias, de acordo com o debate tedrico em torno
do tema ensino de Literatura e uma possivel relacdo com o inicio da pratica docente. As
categorias elencadas para estudo foram: 1) A crise da Literatura em sociedade, 2) A crise do
ensino de Literatura e 3) O espago da leitura literaria em aulas de Lingua Portuguesa.

Sobre a categoria 1) A crise da Literatura em sociedade foram expostos os motivos
da crise em sociedade, de acordo com os tedricos escolhidos. Ou seja, um dos fatores que
contribuiu para a crise foi a passagem de época com o avango tecnologico cada vez mais
acessivel, em que a sociedade foi e estd inserida, e isso se reflete no contato com a Literatura,
a partir do momento que os textos nao literarios forem lidos e escolhidos com maior frequéncia.
Isto ¢, pela visdo da utilidade nestes textos, ja& que a maioria ¢ informativa, em contrapartida
aos textos literarios. Também ha a expansao dos estudos culturais, que podem ser entendidos
como a ocupacdo de um espago que antes era destinado apenas aos estudos literarios, no que
tange a teoria literaria.

Acerca da categoria 2) A crise do ensino de Literatura foi desenvolvida sobre a crise
da Literatura em sociedade e sua relagdo com a crise da Literatura no ensino. Ou seja, a crise
da Literatura em sociedade e seus motivos (preferéncias de leitura, utilitarismo, etc.) se refletem
na sala de aula, pois a realidade ¢ a mesma, afinal, estd inserida na sociedade (em crise), com
isso, ha as preferéncias pelos textos ndo literarios (informativos), assim como ha énfase na
forma da Literatura, isto ¢, énfase nas caracteristicas dos periodos literarios, ao invés da
experiéncia do texto literario.

No que se refere a categoria 3) O espago da leitura literaria em aulas de Lingua

Portuguesa foi exposto o objeto de estudo da aula de LP, o texto, assim como o objetivo da
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aula, que tem por foco a lingua e as habilidades que os alunos devam desenvolver. Sendo assim,
a Literatura pode estar presente por meio do texto literario, sendo utilizado como o centro das
aulas, ou seja, para que a partir da leitura e discussdo, sobre: o tema, a abordagem, relacdo com
a realidade, a forma, entre outros pontos sejam exprimidas as manifestacdes da linguagem,
assim como as diferentes significagdes do texto literario. Pois, por meio disso, o centro (objeto
de estudo) serd o texto e, terd a pratica das habilidades, que se refere ao momento de reflexao
sobre a leitura, além das diversas significagdes transmitidas por meio do texto literario.

Enfim, o estudo estabeleceu relacdo entre a aula de LP e o ensino de Literatura, de modo a
problematizar a presenga do texto literario nas aulas e entender a relacdo da crise com os possiveis
desafios. Desse modo, a pesquisa se destina aos professores e demais pesquisadores que acreditam no
poder da Literatura e nas especificidades do texto literario, tanto de forma a compreender os usos da

lingua, como perceber a arte literaria como liberdade de escrita e de significacao.
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RESUMO

O presente artigo busca abordar questdes pertinentes a mudanga linguistica quanto a posigao
do ndo pré-verbal que, no passado do portugués, pelo fendmeno de interpolacdo, situava-se
entre o clitico e o verbo. Para tanto, far-se-4 um estudo diacronico da variante PB (portugués
brasileiro), no intuito de ressaltar o enfraquecimento e a perda da interpolagdo do nao,
verificando suas possiveis causas.

PALAVRAS-CHAVE: Interpolacao; Cliticos; Linguistica Historica.

ABSTRACT

The present article seeks to approach questions related to a linguistic change regarding the
placement of the preverbal position of the word “n@o”, which in the past of Portuguese, by the
interpolation phenomenon, was situated between the clitic and the verb. In order to do so, a
diachronic study of the BP variant (Brazilian Portuguese) will be developed to verify the

weakening and the loss of the interpolation of the “ndo” and its possible causes.

KEYWORDS: Interpolation; Clitics; Historical Linguistics.
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Sabe-se, pelos estudos diacronicos da Linguistica Histérica, que as linguas estdo
em constante mutagdo no eixo do tempo, mutagdes essas que, vistas por uma perspectiva
gerativista, se constituem por rearranjos internos do proprio sistema linguistico em questao.
Amplos sdo os tipos de mudancgas que afetam as linguas, podendo situarem-se desde o ambito
gramatical até o semantico, de acordo com Gabas Junior (2007), uma vez que “construir
hipdteses de carater explicativo para os fendmenos descritos” (FARACO, 1950, p. 91) faz parte
do papel dos estudos historicos da Linguistica.

Esta pesquisa, portanto, surge de um fendmeno visto primeiramente na literatura
realista (mas comprovada em textos nao literarios e pesquisas sobre o tema), que se caracteriza
pela interpolagdo do ndo em relagdo aos pronomes cliticos e ao verbo. Com efeito, viu-se que
no passado do portugués brasileiro, doravante PB, grande parte do uso dos cliticos, quando em
proclise, ocorria antes do operador de negacgdo sentencial ndo, sendo que este se situava entre
o clitico e o verbo. Conquanto, vé-se que essa caracteristica ndo se faz mais presente na variagao
de PB atual.

Desse modo, este artigo pretende localizar os estudos de linguistica historica, com
énfase nas mudangas gramaticais, com uma posterior elucidagdo dos conceitos de cliticos e
interpolagdo. Apds, utilizando-se de jornais antigos e outras pesquisas concluidas sobre o uso
dos cliticos, numa perspectiva diacronica, far-se-a um recorte desses usos apenas em relacao ao
advérbio citado, relacionando com a possivel mudanca do estatuto do ndo em relagdo aos outros
tipos de advérbio e os porqués da diminuigdo e da posterior perda da sequéncia cI-NEG V* no

PB corrente.

2 LINGUISTICA HISTORICA

Diferenciando-se da Historia da Linguistica, que trata dos percursos e caminhos
tracados pela Linguistica como ciéncia da linguagem, a Linguistica Historica caracteriza-se por
estudar as mudangas das linguas no decorrer do tempo. De modo geral, esses estudos sdo feitos

diacronicamente, pois, conforme Faraco (1950), as linguas em relacdo as outras, ou de forma

4 Neste caso, cl-NEG V seria a estrutura de oragdes interpoladas pelo ndo, como em “se me ndo engano”, em
contraposi¢do a NEG cl-V, que caracteriza as oragdes correntes atualmente, como “se ndo me engano”’, em que
ndo ha a interpolacao.
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isolada, acabam por sofrer transformagoes, substituigdes, aparecimentos, desaparecimentos e
também mutagoes.

Diante disso, pode-se destacar que os estudos histéricos “principalmente os
desenvolvidos a partir do século XIX com o latim, o grego e o sanscrito sao tdo importantes em
linguistica (...) que a propria disciplina, a Linguistica, afirmou-se como ciéncia a partir deles.”
(GABAS JUNIOR, 2007, P.77). Por meio disso, tem-se que tais estudos tiveram um papel
fundamental na consolidagao da disciplina como ciéncia.

Assim, sob o prisma do autor citado, pode-se afirmar que a Linguistica Historica se
constitui como uma ciéncia, também, devido ao estabelecimento das descrigoes das mudangas
e do uso de materiais empiricos para a formulagao de suas hipoteses. Através disso, de acordo
com Faraco (2005), os cientistas constroem suas hipoteses, escolhendo um local tedrico para as
mesmas e analisando-as conforme os pressupostos daquele viés adotado.

Em relagdo as mudangas ocorridas em uma lingua, conforme Gabas Junior (2007,

p-81):

Toda lingua falada no mundo esta em constante processo de mudanca. As
mudangas que ocorrem, no entanto, ndo sdo imediatamente sentidas pelos
falantes, nem esses falantes estdo necessariamente conscientes de tais
mudangas.

Segundo o autor, isso acontece, em sua grande maioria, por conta das mudangas
ocorrerem de forma lenta e gradual, ndo envolvendo o sistema linguistico como um todo, em
unanimidade, mas apenas em algumas partes; do mesmo modo, ha ocorréncia de uma forga de
preservagao oposta agindo sobre elas. Assim, ainda em conformidade com o autor citado, pode
haver ocorréncia de mudancas desde o nivel fonético-fonologico até o nivel semantico de

qualquer lingua, dado um contexto apropriado para que a mesma aconteca.
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3 MUDANCA GRAMATICAL

Conforme elucida Gabas Junior (2007, p.88), entende-se por mudanga gramatical
“todo processo que tem como resultado uma mudanga no sistema gramatical de uma dada
lingua, seja no ambito morfologico, seja no sintatico”. Tal mudanca se distingue das demais
(mudanca semantica, mudanga de som e etc.) pois, nas anteriores, ndo havia uma alteragdo
gramatical como resultado da mutagao, como nos relata o autor.

Vale lembrar, em concordancia com o mesmo autor, que uma mudanca gramatical
possui relagdo com as regras internas de cada lingua, e ndo com a gramatica normativa em si.
Com isso em mente, traremos um exemplo de mudanca gramatical para melhor compreensao,
sendo ele a perda da flexdo nominal para expressar relagdes gramaticais.

A mudanga citada pode ser observada no Latim, no qual “a ordem de palavras na
sentenca era livre, e a determinagdo das relagdes gramaticais como sujeito e objeto era feita por
meio de um sistema de marcagdo de caso nos nomes que compunham oragdes” (GABAS
JUNIOR, 2007, p.88). Assim, usava-se da morfologia para indicar as relagdes gramaticais como

sujeito e objeto, conforme ¢ demonstrado no seguinte exemplo:

“Marcell-us ama-t Claudi-am” (GABAS JUNIOR, 2007, p-89)

Na frase acima, a ordem das palavras poderia ser alterada, sem prejuizo do seu
significado, em virtude das termina¢des nos nomes, sendo —us para nominativo e —am para
acusativo. Ja no portugués, podemos observar que ndo ¢ encontrada a marcacao de caso, haja
vista que, havendo uma alteracdo na ordem dos nomes, o significado da frase mudara

inteiramente, de acordo com o exemplo a seguir:
Ana matou o papagaio vs. O papagaio matou a Ana.
Dessa forma, a mudanca linguistica analisada no presente artigo, a qual se
caracteriza pela interpolagdo do operador de negacdo sentencial ndo, ndo pertence as esferas

fonologicas ou semanticas, mas sim a gramatical. Isso acontece porque a mudanga identificada

nao altera nenhum nivel da lingua salvo o gramatical, que abrange questdes morfoldgicas e
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sintaticas, justamente pelo fato de a coloca¢do dos pronomes e a interpolagcdo do advérbio

pertencer a sintaxe.

4 CLITICOS E INTERPOLACAO

Perante essa introdugdo, na presente pesquisa procuraremos demonstrar a mudanca
na posi¢dao do ndo no PB em relagdo aos cliticos, sendo esses definidos por serem elementos
atonos e itens lexicais “sem acento prosodico atribuido no 1éxico, [...] mas com uma certa
liberdade.” (MARTINS, 2013, p. 1). Por portar essas caracteristicas, segundo o autor, o clitico
depende do anexo a uma palavra com acento prosoddico; a essa ligagdo damos, nesse caso, o
nome de énclise ou proclise, em que a primeira se constitui na colocagao posterior do pronome
clitico a palavra, enquanto a segunda se d4 na colocagdo do clitico antes da palavra.

Para Namiuti e Mioto (2014, p.113), “Como tém demonstrado diversos trabalhos,
no portugués antigo (doravante PA) e no portugués classico (doravante PC), em contextos que
chamaremos de marcados, a posicao dos cliticos ¢ fixa, antes ou depois do verbo”. Ainda para
os autores, os contextos marcados que acarretam a proclise sdo os que se observam a presenga
de operadores proclisadores, como alguns advérbios (jd, ainda, também) e o proprio ndo,
enquanto os contextos marcados em que ocorre a €nclise obrigatoria sdo os que o verbo se
encontra em primeiro lugar. Todas as demais ocorréncias de énclise e proclise sdo variagdes.

Ademais, para Spencer (1991 apud NAMIUTI; MIOTO, 2014, p. 113), ¢ como se
os cliticos fossem itens com propriedades de palavras plenas, mas sem o acento, € por isso
dependentes de outras palavras, funcionando como um afixo. Entretanto, enquanto os afixos se
vinculam a palavras especificas, os cliticos podem relacionar-se com quaisquer palavras de
acentos fortes, evidenciando a diferenga dos processos fonologicos que afixos e cliticos
envolvem.

Atualmente, segundo Martins (2013), esses cliticos sao dados pela maior parte das
gramaticas com a énclise como sua posi¢ao “regular”, como se a colocacao pos-verbo fosse a
referéncia normativa para colocagdo do pronome. Conforme o autor citado, o que acontece, de
fato, € que ha excecdes, e o numero delas ¢ consideravelmente grande — dezesseis ocorréncias

em que ¢ preferivel a proclise, mais precisamente.
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Um dos casos em que ha excecdo ¢ identificado, segundo Cunha e Cintra (2013),
pela preferéncia a proclise quando a oragdo contém palavra negativa e ndo ha pausa entre o

verbo e a negacao, como no exemplo abaixo:

“- Nao lhes dizia eu?” (M. DE SA CARNEIRO apud CUNHA; CINTRA, 2013, p.324).

A sentenga anterior estruturada pelo advérbio + pronome clitico antecedido pelo
verbo + sujeito determinado ¢ um dos exemplos em que ocorre a preferéncia a proclise. O
presente artigo visa estudar essa estrutura em uma linha diacronica, em que se tem a ocorréncia
da estrutura de excegdo com proclise da seguinte maneira, como nos mostra o jornal Gazeta do

Rio de Janeiro (1808):

“(...) Huns porque o Governo de S. M. lhes nao tinha achado sufficiente

autenticidade, outros porque a mo¢ao os nio especificava destinctamente. (...)”

Na noticia de jornal acima hé dois casos de interpolagdo (em negrito), fendmeno no
qual a palavra negativa pode interromper a sequéncia clitico-verbo, conforme Namiuti (2008).
A interpolagdo €, segundo Martins (2013), a interrupgao entre o verbo e pronome clitico com a
inser¢do de um marcador (no caso do presente artigo, o ndo), em que o fenomeno se da
justamente quando hd uma marcacdo interpolada, ou seja, modificando a estrutura frasal
inserindo-se entre o pronome e o verbo.

Cabe ressaltar que essa interrupg¢ao do clitico com o verbo foi efetivamente comum
no portugués antigo, como ¢ possivel identificar na manchete de 1808, enquanto no portugués
atual pouco se vé o fendmeno, com excecao do portugués europeu, em que ocorre ainda, em

alguns casos, nos dias de hoje, segundo Namiuti (2008).
5 0 FENOMENO

Segundo Pagotto (1992), no periodo entre o século XVI e XVIII, a ocorréncia do
padrao 1 (cI-NEG V), em que se tem a interpolacao do ndo, € superior ao padrao 2 (NEG cl-

V), principalmente na primeira metade do século XVI, em que a concentracao do padrao 1 ¢

praticamente categorica. Isso, segundo o autor, leva-nos a crer que:
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(...) a anteposi¢do do clitico a elementos pré-verbais neste periodo talvez seja o
restinho de um processo que teria sido mais produtivo no portugués medieval. (...)
parece que a anteposicao do clitico foi processo que perdurou e era fendmeno previsto
na gramatica do periodo (...) (PAGOTTO, 1992, p. 125).

Na carta de Pero Vaz de Caminha, no inicio do século XVI, encontra-se uma série
de ocorréncias do padrao 1, como no exemplo a seguir, em que o operador de negagao sentencial

nom se situa entre o clitico o e o verbo saberey:

“da marinha jem e simgraduras do caminho nd darey aquy cd ta a vossa alteza
porque o nom saberey fazer e os pilotos deuem teer ese cuidado e por tamto Sndr do que ey de

falar comeco e diguo.”

Entretanto, segundo Martins (1994 apud NAMIUTI; MIOTO, 2014, p. 99), a
interpolagdo do ndo no portugués antigo s6 era possivel em contextos onde a proclise era
categorica. Ainda para os autores, “o advérbio de negacdo ndo, embora desencadeie proclise,
ndo se encontra entre os elementos capazes de criar um contexto de potencial interpolacdo.”
(MARTINS, 1994, p. 190 apud NAMIUTI; MIOTO, 2014, p. 99). Ou seja, apesar de
condicionar a proclise, ndo pode acarretar na interpolacdo de outros itens entre o clitico e o
verbo, de forma tal que construgdes do tipo NEG-cl-X-V, em que X € o constituinte adicional,
nao sdo encontradas.

Essa ¢ uma das diferencas entre o estatuto do elemento proclisador ndo e os outros
advérbios com a mesma caracteristica de atrator do clitico, segundo Namiuti e Mioto (2014, p.
99), j& que os outros advérbios permitem a interpolacdo de outros itens lexicais que nao os
cliticos. Ademais, para Pagotto (1992), a anteposicao do clitico a outros advérbios pré-verbais,
que ndo o ndo, era pouco produtiva no portugués, concentrada principalmente no século XVI,
o que sugere que tal fendmeno pode ter sido produtivo no portugués medieval, mas que perde

a forca no portugués classico. Dessa forma,

(...) podemos perceber que uma nitida diferenca entre a negacao e estes advérbios: a
anteposicao do clitico a negagdo, como vimos, é processo que continua bem forte até
o século XVIII e pode, assim, ser tomado como um fendmeno a ser incluido na
gramatica deste periodo. (...) Seria possivel pensar, assim, que a negagao e os outros
advérbios, no passado da lingua, deveriam ter na gramatica o mesmo estatuto, que
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permitiria a anteposic¢do do clitico. Um processo de mudancga deve ter ocorrido, o qual
opOs a negagdo aos outros advérbios. (PAGOTTO, 1992, p. 126 — 127).

E possivel perceber, ainda que posteriormente o ndo tenha perdido essa
possibilidade de interpolacdo, segundo o autor citado, que ha uma diferenca nas relagdes
sintaticas do advérbio de negacao ndo e dos outros advérbios com o clitico e o verbo. Inclusive,
sob o prisma de Namiuti ¢ Mioto (2014, p. 100), até mesmo os advérbios de negagdao, como
nunca € jamais, sdo diferentes do ndo, uma vez que aqueles permitem a interpolacao de outros
elementos, que ndo o clitico, entre o verbo e advérbio, como no periodo a seguir, em que pessoa

alguma aparece entre o advérbio e o grupo verbal:

“— Se vos pudésseis ajuntar os vossos anos aos meus — disse incontinentemente
Natan — farieis o que jamais pessoa alguma pode fazer, porque me farieis receber de vos
alguma coisa, que € o que até agora ninguém fez.” (CTB: CAVALEIRO DE OLIVEIRA, 1702
apud NAMIUTIL MIOTO, 2014, p. 99).

Outro fator que indica a diferenca entre o ndo e os outros advérbios, ainda conforme
os autores citados, € o fato de ele ser o elemento com mais ocorréncias de interpolacdo entre
clitico e verbo. Além disso, a diferenga do estatuto do operador sentencial de negacao e dos
outros advérbios, para Pagotto (1992, p. 128), pode ser explicada pelo fato de o ndo comportar-
se como um elemento tao intrinsecamente junto ao verbo que nao permitia a inserg¢ao do clitico
entre eles, o que se modifica com a mudanca da lingua.

Namiuti (2008) concluiu alguns principios em relagdo ao vinculo entre o ndo e o
verbo, a mudanga do seu estatuto e a consequente preferéncia pela sequéncia NEG cl-V no

portugués atual, sendo que:

O primeiro € o carater peculiar do ndo, compreendido como uma espécie de clitico
desde o nascimento do portugués. O segundo sdo as propriedades das estruturas que
subjazem as gramaticas das fases histdricas da lingua, como as propriedades que se
referem ao estatuto do sujeito pré-verbal e ao nucleo funcional que verbo e clitico, ao
se moverem, podem alcangar em cada periodo da historia da lingua. (NAMIUTI;
MIOTO, 2014, p. 101).

Para os autores, essa relag@o entre ndo e verbo continua no portugués atual, podendo
ser interrompida apenas pelos cliticos, o que evidencia, mais uma vez, a diferenca no que diz

respeito aos outros advérbios, uma vez que estes admitem a interpolagdo de outros elementos.
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Desse modo, para Namiuti ¢ Mioto (2014, p. 107 — 108), sugere-se que o ndo possui duas
entradas lexicais diacronicas: “um morfema ou clitico verbal (a forma mais antiga e que estaria
nas construgdes com a ordem cl-neg-V) e um advérbio independente (forma inovadora em

relagdo a antiga).”, como nos exemplos a seguir, respectivamente:

“Este grande, e memoravel acontecimento se ndo deve attribuir somente ao susto
repentino, excitado pela presenca de um Exercito Francez dentro dos limites de Portugal.”
(Correio Braziliense, 1808).

“Ao bater as portas do Palacio do Jaburu depois de 10 meses do governo Michel
Temer, o senhor Joesley Batista disse que nao se encontrava havia mais de 10 meses com o

presidente.” (Portal de noticias G1, 2017)

Com isso, Martins (1994;1997 apud NAMIUTI; MIOTO, 201, p. 108) propde que
0 ndo, quando exibido em um padrio de clitico, “uma forma fraca da negac¢ao (‘morfema
projetado do 1éxico’ associado ao verbo)”, € passivel de interpolacdo em relagdo ao pronome e
o verbo, conforme algumas gramadticas. Para outras, em que ndo admite-se a interpolacdo do
ndo, a negagdo ¢ como “um nucleo independente (gerado em Z-Neg®)”. Desse modo, Martins
(1994;1997 apud NAMIUTI; MIOTO, 201, p. 108) indica que a gramatica adotada atualmente
¢ a segunda, sendo que no portugués antigo, quando a interpolacdo do ndo € praticamente
categoérica, a primeira gramatica seria a vigente.

Desse modo, conforme os autores, a forma composta pelo clitico anterior ao verbo

N A

sem elementos intercalados se firma como ocorréncia “padrao” e leva a indicios de composicao
das novas gramaticas do Portugués Europeu moderno, em que o operador de negacdo sentencial
¢ visto como nucleo independente. A ocorréncia de interpolacdo da negacao, apesar de muito
incomum, segundo Magro (2007 apud NAMIUTI; MIOTO, 2014, p. 101), em sua tese sobre a
variacdo dos cliticos nas sentencas e o fendmeno da interpolacdo, pode ocorrer em algumas

variacoes dialetais do Portugués Europeu, embora possivelmente diferente da ocorréncia no

Portugués antigo, em que o ndo tinha um estatuto diferente do que tem atualmente.

6 CONSIDERACOES FINAIS
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Perante as constantes mutagdes da lingua no tempo, vistos de uma perspectiva
diacronica, de cunho gerativista, podemos constatar, em concordidncia com o0s autores
estudados, que a interpolagdo do ndo em relagdo ao clitico e ao verbo foi um fenomeno mais
produtivo no portugués medieval. Contudo, conforme material analisado, percebeu-se que esse
fendomeno teve sua forca perdida no portugués classico e, por conseguinte, no atual.

Diante disso, pode-se diagnosticar que a interrup¢ao da sequéncia clitico-verbo
pode, ainda hoje, apesar de muito incomum, ocorrer em alguns casos de variagdes dialetais no
Portugués Europeu, muito embora seja distinta de sua ocorréncia no Portugués antigo, a qual o
ndo possuia uma regulamentagdo diferente da encontrada hoje. Todavia, no portugués atual,
pouco se vé de um fendomeno por muito atuante, como demonstrado na manchete do jornal
Gazeta, do estado do Rio de Janeiro, em 1808.

Sendo assim, em concordancia com os autores citados, foi possivel constatar que o
ndo, diacronicamente, ¢ possuidor de duas entradas lexicais, que sdo a de morfema ou clitico
verbal, sendo essa a forma mais antiga, e de advérbio independente, como consta nas gramaticas
atuais. Por fim, o ndo se diferencia em relacdo a outros advérbios, pois esses admitem a
interpolagdo de outros elementos, enquanto a relacdo entre o operador de negagdo sentencial
ndo ¢ o verbo pode ser interrompida apenas pelos cliticos, mantendo esse vinculo entre ambos

no portugués atual.
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RESUMO

O presente artigo analisa cronicas de Clarice Lispector enviadas ao Jornal do Brasil na década de 1970
e reunidas no livro Aprendendo a Viver (2004). O principal objetivo deste trabalho ¢ analisar as cronicas
que tém carater mais fortemente autobiografico e compreender como elas representam a escrita como
exercicio do cuidado de si. A metodologia ¢ bibliografica com viés documental, pois tem como fonte
primaria as cronicas de Clarice Lispector. Entre os tedricos da escrita de si ¢ do género cronica
referenciados nesta pesquisa, estdo Michel Foucault, Philippe Lejeune, Philippe Artiéres e Antonio
Candido. As principais discussdes encontradas foram que, a partir do campo da escrita de si, pode-se
observar como o escritor ao escrever consegue expressar sua verdade, além de refletir sobre sua propria
identidade. Por fim, nas cronicas, foi possivel encontrar uma autora que ndo se considerava intelectual
e nem profissional, seu processo criativo, sua superacdo ao escrever e as suas agonias internas
relacionadas a escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Clarice Lispector. Aprendendo a Viver. Cuidado de si.
ABSTRACT

This article analyzes Clarice Lispector’s chronicles published during the 1970s and gathered in the book
Aprendendo a Viver (2004). The main objective of this work is analyzing the chronicles that reveal an
autobiographical character and trying to understand how they represent writing as an exercise of care of
the self. This is a bibliographic research, using as primary source the chronicles by Clarice Lispector.
Among the theoretical references used, we mention the works of Michel Foucault, Philippe Lejeune,
Philippe Artiéres, and Antonio Candido. In the chronicles studied we noticed how Clarice Lispector
performs her work as a way of expressing her truth, besides reflecting on her own identity. She did not
consider herself a professional writer nor an intellectual. In her texts one perceives her creative process,
her resilience and the agonies she felt at writing.

KEYWORDS: Clarice Lispector. Chronicles. Care of the Self.
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1 INTRODUCAO

Clarice Lispector escreveu muitas cartas ao longo da vida, as quais estao cheias de
relatos de acontecimentos, sentimentos pessoais e percepgoes sobre a existéncia, bem como
trocas sobre sua producdo literdria. Outras fontes onde se pode encontrar registros
autobiograficos de Clarice s3o suas cronicas enviadas ao Jornal do Brasil na década de 1970,
foco deste trabalho. O livro Aprendendo a Viver (2004) ¢ um compilado com mais de duzentas
cronicas que eram enviadas por Clarice Lispector ao Jornal, que consistiam também em seu
meio de subsisténcia (INSTITUTO MOREIRA SALLES, 2004). Os assuntos abordados eram
diversos — memorias da infancia, natais em familia, o contato com o mar, noticias e ocorridos
do dia a dia, mas também sua inquietacdo como intelectual. Dessa maneira, este trabalho
propde-se a investigagdo acerca do seguinte tema: “O cuidado de si e o processo de escrita na
obra Aprendendo a Viver, de Clarice Lispector”.

O campo dos estudos da escrita de si vem sendo bastante explorado no meio
académico e na produgdo intelectual. Na area dos estudos literarios, a escrita de si vem sendo
cada vez mais estudada, seja a partir de grandes escritores que ao longo de suas vidas
publicaram cronicas para jornais, seja pela troca de cartas como forma de comunicacao até bem
pouco tempo atras, seja pela edigdo de livros especificamente autobiograficos. Também as
cronicas de Clarice Lispector se tém tornado foco de interesse de pesquisas diversas na area dos
estudos literarios.

Na literatura brasileira, o género cronica € bastante popular e ja consagrado ao longo
da historia como veiculo legitimo de expressdo literaria, de manifestagdo estética e de reflexdo
filoso6fica. Entre os cronistas brasileiros, destacam-se Cecilia Meireles, Caio Fernando de
Abreu, Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade e, claro, Clarice Lispector. Curiosamente,
em uma de suas cronicas, Clarice reconhece Rubem Braga como “o criador da cronica” no
Brasil (2004, p. 142). No entanto, em termos mundiais, o género ja ¢ bastante tradicional e
reconhecido em todas as literaturas ao redor do mundo. Na lingua inglesa, por exemplo, os
chamados essays consagraram autores como Samuel Johnson, George Orwell, Virginia Woolf,
Jorge Luis Borges, Mark Twain e muitos outros. Ha grande afinidade entre o ensaio e a cronica.
Por vezes eles se confundem, mas pode-se dizer que a cronica tende a ser uma narrativa centrada
em acontecimentos cotidianos, enquanto o ensaio pode assumir carater mais dissertativo,

argumentativo, como o ensaio filosofico, por exemplo.
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Clarice Lispector foi uma escritora que transp0s experiéncias de sua vida cotidiana
para as cronicas e cartas que escreveu, por meio das quais € possivel conhecé-la no que se revela
sobre sua subjetividade e sua visdo de mundo. Ao longo da leitura das cronicas contidas no
livro Aprendendo a Viver, foram surgindo varios questionamentos, a primeira coisa que chamou
a atencao foi como o processo de escrita opera na obra Aprendendo a Viver? Quais os conflitos
internos e os questionamentos mais profundos enfrentados pela mulher intelectual segundo as
crOnicas?

Portanto, o presente trabalho teve como objetivo geral compreender como Clarice
Lispector opera a escrita de si nas cronicas publicadas na obra Aprendendo a Viver. Para realizar
essa tarefa, estabeleceu-se como referencial teérico textos de pensadores e estudiosos como
Michel Foucault, Philippe Lejeune, Philippe Artiéres e Antonio Candido, entre outros, a fim de
elaborar o conceito de autobiografia, o género cronica no contexto da teoria da literatura,
identidade e, por fim, compreender como o exercicio da escrita interage com o cuidado de si

nas cronicas selecionadas.

1.1 A AUTOBIOGRAFIA, O DIARIO E O EXERCICIO DA ESCRITA DE SI

Anotar os acontecimentos cotidianos e as leituras e citagdes ao longo da vida era
algo habitual no periodo classico, entre os gregos. Comerciantes, estudantes, militares e pessoas
comuns costumavam manter cadernos de registros de seus pensamentos e percepgdes diarias.
Ao final de um periodo, o balanco dos registros poderia dar conta dos progressos de uma vida
e maturidade de uma pessoa. Na era cristd isso ganhou novo significado e importancia a partir
da biografia de Santo Antonio de Atanasio. Aos poucos, os individuos comecaram a ter o habito
de anotar suas ideias ou o que escutavam e liam. De acordo com o texto de Michel Foucault 4
escrita de si: o que é um autor? para fugir da impureza Santo Antonio anotava o que pensava
para conseguir disciplinar-se a st mesmo e ndo cometer pecados (FOUCAULT, 2002). Dessa
maneira, pela escrita de si, o individuo, quando escreve sobre si mesmo, de algum modo,
consegue por a prova seus pensamentos e, por fim, ndo deixar nenhum mal dominé-lo.

Foucault apresenta duas técnicas utilizadas a partir dos gregos que ajudavam os
individuos a se encontrarem e se aperfeicoarem pela da escrita, seja anotando acontecimentos
do cotidiano, fragmentos de leituras ou pensamentos da alma. Primeiramente, surgiram os

hypomnemata, mais conhecidos como “livros de contabilidade, registros notariais, cadernos
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pessoais que serviam de agenda” (FOUCAULT, 2002, p. 131). Quando os individuos faziam
uso da leitura ou compreendiam histérias sobre determinado assunto, geralmente faziam
anotagdes nos cadernos, registrando assim toda a reflexdo, pois, a fim de escrever, era
necessario fazer leituras e meditar naquilo que liam. Apesar de serem registros intimos, os
hypomnemata nao serviam para relatar as atividades pessoais, mas por meio deles o individuo
conseguia ter uma relagdo consigo proprio, construindo sua propria identidade.

Além dos hypomnemata, ferramentas que facilitavam a construgdo e a precaucao
de si, a correspondéncia apareceu como necessidade na vida das pessoas, principalmente
quando ainda ndo havia uma tecnologia de comunica¢do avancada, apenas lapis e papel. De

acordo com Foucault (2002, p. 134),

Os cadernos de notas, que, em si mesmos, constituem exercicios de escrita pessoal,
podem servir de matéria prima para textos que se enviam aos outros. Em
contrapartida, a missiva, texto por defini¢do destinado a outrem, da também lugar ao
exercicio pessoal. E o que recorda Séneca, quando escrevemos, lemos o que vamos
escrevendo exactamente do mesmo modo como ao dizermos qualquer coisa ouvimos
0 que estamos a dizer.

Os tempos e os modos de comunicacdo a distdncia mudaram, mas as cartas eram
frequentes até algumas décadas passadas, quando a distancia se impunha e afastava as pessoas.
Para Foucault, escrever correspondéncia ajuda o individuo a se escrever (ou se inscrever na
linguagem), isto €, ao redigir a carta, ele consegue usufruir dos conselhos para si mesmo e se
preparar para o futuro, além de atuar positivamente na vida do outro, o enderegado. A
correspondéncia ndo ¢ igual aos hypomnemata, pois € algo a mais do que ajudar a si proprio; na
carta, o foco ¢ a busca do didlogo com o outro. Ao mesmo tempo em que ajuda o outro, o autor
da carta acaba por refletir-se na sua atencdo consigo mesmo, com elementos as vezes
terapéuticos, afetando nao s6 a alma, mas o corpo de quem escreve.

Outra obra importante de Michel Foucault ¢ intitulada 4 hermenéutica do sujeito
(2006), e inclui uma série de palestras que deu no Collége de France no inicio da década de
1980. A primeira aula do dia 6 de janeiro de 1982 ¢ centrada em dois temas principais: o cuidado
de si mesmo e o dito classico do oraculo de Delfos “conhece-te a ti mesmo”, contrapondo a
perspectiva cldssica a pratica corrente na modernidade. Foucault também traga a trajetoria do
cuidado de si ao longo da Idade Média, sob a égide do cristianismo.

Nessa aula, Foucault relembra o conceito classico dos gregos, o primeiro deles ¢ o

“cuidado de si mesmo”, podendo ser definido como: “cuidado de si mesmo, o fato de ocupar-
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se consigo, de preocupar-se consigo, etc.” (FOUCAULT, 2006, p. 4). Nessa €poca, surgiu a
ideia de cuidar de si mesmo como uma necessidade emergente, um cuidado que comportava
uma faceta racional, afetiva, espiritual, pois essa era a pratica entre os gregos, visto que “ocupar-
se consigo mesmo tornou-se, de modo geral, o principio de toda conduta racional, em toda
forma de vida ativa que pretendesse, efetivamente, obedecer ao principio da racionalidade
moral” (FOUCAULT, 2006, p. 10). Eles desenvolveram essa pratica por muito tempo e, por
vezes, associavam-na com a escrita de cartas e didrios. Esse legado haveria de ser deixado como
influéncia aos romanos e, por conseguinte, 8 Europa medieval sob o dominio do cristianismo
catélico romano.

Um outro conceito vindo dos gregos € o “conhece-te a ti mesmo”, mas nos seguintes
termos: “é preciso que te ocupes contigo mesmo, que nao te esquegas de ti mesmo, que tenhas
cuidado contigo mesmo” (FOUCAULT, 2006, p. 6). Como o proprio conceito ja indica, era
necessario se conhecer para se disciplinar e para crescer como individuo.

Um filosofo grego que incentivava os individuos a se ocuparem consigo proprio era
Socrates. “Socrates apresenta-se como aquele que, essencialmente, fundamental e
originariamente, tem por funcdo, oficio e encargo incitar os outros a se ocuparem consigo
mesmos, a terem cuidados consigo e a ndo descurarem de si” (FOUCAULT, 2006, p. 6). Ele
vagava pelas ruas e espacos da cidade a provocar os cidaddos a atentarem para a importancia
de se cuidar e ocupar-se de si mesmos, pois percebia em todos o descaso dessa disciplina
fundamental da vida humana.

Em sua andlise, Foucault contrapde o conceito classico dos gregos de cuidado de si
com o conceito moderno de “conhece-te a ti mesmo”, no qual toda a preocupagdo esta focada
no aspecto racional da experiéncia humana. Na modernidade, com o estabelecimento da nog¢ao
cartesiana de sujeito racional, em que todo o centro da experiéncia humana ¢ deslocado para a
atividade intelectual, abandona-se o conceito classico e mais abrangente de cuidado de si como
experiéncia integradora do ser.

Um dos mais conhecidos estudiosos da escrita de si ¢ Philippe Lejeune, que
escreveu varios livros voltados para a autobiografia e ¢ conhecido como o criador da ideia de
pacto autobiografico, um conceito a partir do qual é possivel analisar e classificar textos
autobiograficos. Dois dos seus textos ficaram muito conhecidos, O pacto autobiogrdfico (1975)
e O pacto autobiografico (bis) (1986), e o terceiro, que destaca-se por sua importancia na escrita

deste artigo, € intitulado: O pacto autobiogrdfico, 25 anos depois (2008). Lejeune, desde o
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inicio do texto, utiliza uma linguagem mais informal e préxima ao leitor, e decide “contar” a
sua historia de pesquisa do pacto autobiografico desde o primeiro livro, ou seja, no transcorrer
de 30 anos. O texto de Lejeune € por si s6 uma experiéncia com claras marcas narrativas e
autobiograficas, o modo como ele faz e refaz seu conceito de autobiografia.

Ao voltar 30 anos em sua trajetoria, ele relembra seu primeiro livro:
L’ autobiographie en France, que ja era voltado para a autobiografia e continha trés capitulos:
o primeiro com foco na “Defini¢do”, ou seja, ele tenta definir a autobiografia em relacao a
outros géneros; “Histéria” em que busca responder as perguntas: quando a autobiografia se
inicia e como se faz para escrevé-la; e, por fim, o tltimo capitulo: “Problemas”, que analisa nao
sO 0 pacto, mas também o discurso autobiografico. A primeira vez que ele utilizou a expressao
“pacto autobiografico” foi entre aspas, principalmente por achar que era algo novo, mas depois
a expressao foi sendo largamente utilizada (LEJEUNE, 2008).

Uma das criticas ao pacto autobiografico ¢ que ele pressupde a reciprocidade entre
o autor e o leitor, o que pode nao se realizar visto se tratar de um exercicio de leitura. O autor,
desse modo, poderia propor o pacto, mas o leitor teria a liberdade de aceitar ou ndo. Lejeune
responde que, mesmo que o leitor seja livre, ele precisa aceitar o pacto para efetivar sua leitura,
pois “se decidir ler, deve levar em conta essa proposta, mesmo que seja para negligencia-la ou

contesta-la” (LEJEUNE, 2008, p. 85). Segundo o autor, ainda:

Quando vocé 1é uma autobiografia, ndo se deixa simplesmente levar pelo texto como
no caso de um contrato de ficgdo ou de uma leitura simplesmente documentaria, vocé
se envolve no processo: alguém pede para ser amado, para ser julgado, e € vocé€ quem
devera fazé-lo. (LEJEUNE, 2008, p. 85)

O autor ao escrever sobre si mesmo estd se comprometendo a dizer a verdade, e a partir disso
espera-se do leitor uma relagdo de aceitagdo, confianca e reciprocidade.

Outro ponto de atencdo € o contraste entre biografia e ficcdo, cujas partes internas
e recursos narrativos ndo apresentam grandes diferencas, mas sim o tipo de pacto e a relacdo
entre autor, personagem e narrador, tendo a fic¢do o proposito de inventar algo diferente da
vida do proprio autor. Para Lejeune, mesmo que toda narrativa tenha um ingrediente de ficgao,
isso ndo a desqualifica nem a inviabiliza como documento autobiografico.

Lejeune (2008), entre varias autocorrecdes e alteragdes na definicdo do pacto
autobiografico, pontua que, se o narrador dentro do texto se identifica com o proprio autor do

livro, est4 caracterizado o pacto autobiografico, que € sobretudo um pacto de verdade. Outro
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reparo que Lejeune fez ao longo do tempo, ao tratar do assunto em outros livros, foi que o pacto
autobiografico explicito ¢ importante, mas nao o suficiente. Muitas vezes ele ¢ apenas sugerido
no texto, estando presente de modo implicito.

A partir de 1980, o livro Le pacte autobiographique comegou a gerar um nimero
maior de publico, em 1996 foi publicado em formato menor, para bolso, e foi traduzido para 12
linguas. Entre varias cole¢des, a colecao “U”, da editora Armand Collin, em 1970 editava varios
géneros, ¢ Lejeune pediu para adicionar a autobiografia em uma colecao menor chamada “U2”.
No decorrer do tempo, o género autobiografia foi sendo reconhecido e crescendo,
primeiramente na Franca e sendo introduzido em universidades e depois em escolas. Embora
nesta pesquisa ndo estejamos trabalhando com uma autobiografia em sentido literal, visto que
Clarice Lispector escreve cronicas, entendemos que essas cronicas tém elementos
autobiograficos claros e confessados, isto €, expressos pela autora. Sabe-se que ela escreve as
cronicas, sua voz assume o lugar de narradora e ela mesma ¢ personagem da grande maioria
desses relatos.

O campo de estudos autobiograficos recebeu varios nomes diferentes ao longo do
tempo. Em 1970 se falava em relatos de vida, tornando-se expressao comum entre os criticos
literarios e especialistas de ciéncias humanas. Depois de 1980 até hoje é mais utilizada a
expressao “escrita do eu” ou “escrita de si”, sendo mais visto em provas, concursos € se
expandindo no campo, principalmente na literatura.

Lejeune comenta sobre seu proprio diario, escrito quando ele tinha apenas 15 anos,
e cita o pacto de verdade que havia feito em contraste com o pacto autobiografico, pois “‘O
Pacto autobiografico’, tal como o defini, supde uma intencdo de comunicacdo, imediata ou
deferida” (LEJEUNE, 2008, p. 96). Ele questiona se, quando as pessoas escrevem para si
mesmas, a expressao pode continuar tendo o mesmo sentido e se um diario ¢ conduzido por um
pacto. Para responder a isso, Lejeune afirma que sim, ainda que o pacto seja implicito, visto
que o diario tem um destinatario, podendo ser a mesma pessoa depois de alguns anos. O diario
nao ¢ considerado primeiramente um género literario, mas, sim, um exercicio pessoal.

Vidas vao passando, papéis sdo guardados e as vezes recordados. Anotacdes do
cotidiano, algum segredo em um didrio, sentimentos em uma carta sdo deixados no fundo de
uma caixa, servindo para familiares aliviarem a saudade ou para individuos que de alguma
forma acharam importante e se sentem melhor com a escrita nos devidos papéis. Em “Arquivar

a propria vida”, Philippe Artieres trata do habito generalizado em nossa sociedade de, como o
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proprio titulo do artigo sugere, arquivar tudo o que se passa na vida de uma pessoa, seja uma
fotografia ou até um ticket de avido. Nem tudo fica preservado, como as correspondéncias, que
geralmente ficam perdidas quando se arruma a casa.

Segundo Artieres, “[aJrquivar a propria vida ¢ se por no espelho, ¢ contrapor a
imagem social a imagem intima de si proprio e nesse sentido o arquivamento do eu ¢ uma
pratica de construcao de si mesmo e de resisténcia” (1998, p. 12). Isto ¢, o individuo, ao arquivar
seus documentos, conseguira se construir a partir disso € nesse mesmo processo. Alias, para se
consultar no médico, precisara do caderno de vacinagdo, se for viajar ird precisar de seu
passaporte com data de nascimento e, a cada lugar que for, seus documentos sao a representagao
de quem a pessoa €. SO assim o ser humano sobrevive numa sociedade onde o sujeito, na maioria
das vezes, precisa de algo escrito para ser reconhecido, ou seja, deve manter os seus arquivos
em dia para conseguir refletir sobre o que ja fez, ou seja, no passado, e para ser alguém no dia
a dia.

Atualmente, ¢ dificil entre as pessoas levar uma vida absolutamente privada, seja
porque a tecnologia estd avancada e ha varios meios para saber sobre alguém ou porque os
individuos gostam de exibir sua vida pessoal de qualquer modo, principalmente dando a
impressao de uma vida plena e feliz. Isso acontece desde a Idade Média, e segundo Philippe
Aries, que escreveu a introducao do livro Historia da Vida Privada, de Roger Chartier (2009),
pode-se observar a curiosidade vinda das pessoas em relacdo a vida do vizinho, ou seja, em
cidades menores e mais rurais ou bairros, todos se conhecem e se vigiam, limitando, entdo, a
privacidade do individuo. No século XIV, as pessoas queriam se livrar dos olhos curiosos,
separando o trabalho, a familia e o lazer; assim, surgem dois recursos: cada um pensa no seu
modo de vida e ocorre a privatiza¢do das familias, o que acaba tornando a cidadezinha um
espago com mais pessoas reservadas e livres para fazer da sua vida o que bem entenderem.
Depois de alguns séculos, o Estado separa a comunidade em trés modos: primeiramente, a
sociedade cortesd, que misturava as acdes politicas com diversao, servigos, entre outros; em
segundo lugar, as pessoas rurais e mais ricas mantinham a mistura do servigo e da festividade,
subjetivando a ostentacdo e a presenca dos individuos que ficavam pelo bairro, andando ou
fazendo suas vendas. Por ultimo, a corte, de modo que o povo se privava e se sentia mais a
vontade no isolamento do seu lar. Com o crescimento da leitura, as pessoas passaram a se

interessar mais por aprender a escrever. Normalmente, lia-se em voz alta, mas logo descobre-
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se ou inventa-se a leitura apenas para si mesmo e calada, isto ¢, que permite a reflexdo sem
compartilhamentos (ARIES, 2009).

Ari¢s trabalhou com algumas categorias que sofreram mudancgas ao longo do
tempo, entre elas esta a literatura de civilidade, em que se dd uma nova forma ao corpo, isto €,
se antigamente as pessoas tinham o costume de beijar varias partes do corpo, na modernidade
ndo se v€ mais isso, pois hd uma privatizagdo e um recolhimento, limitando o comportamento
das pessoas a gestos mais discretos. Isso € perceptivel também na escrita utilizada pelos
individuos que se isolavam para escrever e, assim, conseguir se ver melhor. Normalmente,
segredos e confissdes intimas passavam a ser lancados em textos de carater pessoal, como as

cartas que eram enviadas ou recebidas e os diarios. Segundo Ariés (2009, p. 15):

Sédo escritos sobre si € o mais das vezes para si apenas. Nem sempre se procura
publica-los. Mesmo quando ndo sdo destruidos sobrevivem apenas por acaso, no
fundo de um bat ou de um sétdo. Portanto, sdo textos redigidos somente por prazer.

E assim surgiu e se desenvolveu a escrita autobiografica como exercicio de cuidado
do sujeito, como disciplina, como expressdo de si e como espaco de resisténcia diante das
pressdes sociais. A escrita de si € também, as vezes, recolhimento, cultivo da vida interior,
outras vezes, busca do outro, confissdo, exercicio de memoria coletiva, construcdo de

significado para a vida, como no caso das cronicas de Clarice.

1.2 A CRONICA COMO GENERO LITERARIO

Um dos géneros da lingua portuguesa que ¢ bastante utilizado em jornais e em livros
¢ a cronica. De acordo com Jorge de S4, em seu livro A4 cronica (1987), esse tipo de texto surge
a partir do termo grego kronos, que quer dizer tempo. Seria, entdo, o comentario de algum
escritor sobre as coisas que acontecem no seu tempo (COUTINHO, 1986). O autor ressalta que
a carta escrita por Pero Vaz de Caminha e enviada ao rei D. Manuel pode ser considerada como
a primeira cronica escrita, na qual descreve sua visao da terra nova. Iniciou-se ai a escrita como

relato historico, mas também como texto literario.
O texto de Caminha ¢ criacdo de um cronista no melhor sentido literario do termo,
pois ele recria com engenho e arte tudo o que ele registra no contato direto com os

indios e seus costumes, naquele instante de confronto entre a cultura européia (sic) e
a cultura primitiva. (SA, 1987, p. 6)
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A cada passo, Caminha fazia anotagdes sobre o que via, para apresentar um relato
ao rei de Portugal sobre as terras encontradas, ja que essa era sua tarefa. Torna-se o narrador da
carta e recria o que testemunhou, e certamente o que o rei gostaria de ouvir. No texto da carta
ha estratégias de convencimento, de fascinagdo e seducao em relacdo a terra e aos povos aqui
encontrados. No Brasil, foi a partir desse momento que se deu a fundagdo do género crdnica:
apresentar as situacdes ocorridas.

Assim, a cronica esta ligada a literatura, mas também a histéria e ao jornalismo,
textos que aportam muito bem em jornais. Essa ¢ uma das principais caracteristicas que
diferenciam a cronica do conto. Além disso, a cronica necessita de narrador-repoérter, o qual
tem como papel fundamental relatar o que aconteceu e foi presenciado, ou seja, assuntos do
cotidiano que por vezes podem ser considerados literarios. Esses textos podem, mais tarde ser
publicados como uma coletanea, no formato livro.

Sobre a sua estrutura, quando se v€ em jornais, basicamente ¢ um texto pequeno
que ndo ocupa tanto espago na folha. O redator, ao transferir o texto para a pagina, necessita
saber fazer bom uso e ser econdmico, pois ¢ importante que se tenha um tamanho adequado e
com poucas laudas, ja que ha varios materiais (VAZ, 1897).

O jornalista carioca Paulo Barreto (1881-1921), percebendo que a cidade estava
mudando e se modernizando, decidiu ir em busca da noticia no proprio local dos
acontecimentos, investigar e, assim, dar origem ao seu texto. Ele subia os morros do Rio de
Janeiro e vivia aventuras, surgindo entdo o seu pseudonimo “Jodo do Rio”, que inspirou o autor
a criar uma nova sintaxe, isto ¢, uma linguagem diferente ¢ mudando a propria estrutura do
folhetim. Aos poucos, ele deu a cronica um cardter cada vez mais literario, o que foi
desenvolvido ainda mais por Rubem Braga (VAZ, 1987).

Jodo do Rio criou alguns personagens, um deles sendo chamado de Principe de
Belfort, introduzindo a fic¢@o na cronica. Com a fic¢do instalada, Barreto percebeu o quanto a
cronica € proxima do conto, e algo em comum entre as duas ¢ a densidade (VAZ, 1987). A
preocupacao do contista, ao escrever, esta voltada mais para os personagens, a temporalidade,
o tema e o espago. O cronista escreve de forma mais livre e leve, apresentando ao leitor os seus
proprios comentarios, sem o recurso de um narrador como nos contos, fabulas e romances. O
cronista, ao narrar, apresenta o que ele diz ter acontecido mesmo, fazendo os leitores

acreditarem e pensarem que estdo lendo uma reportagem (VAZ, 1987).
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Assim como Jorge de Sa, Antonio Candido, em seu prefécio intitulado A4 vida ao
rés-do-chdo, feito para o livro Para gostar de ler (2003), acredita que a cronica nao € um género
que chama tanto a atencao, alids para ele ¢ um género menor. Desde o inicio do capitulo, o autor
estabelece um tom humoristico e descontraido, tentando “conversar” com o leitor em primeira
pessoa, conseguindo prender a atencao de quem esta lendo. O capitulo é constituido por quatro
sessdes em que os autores Carlos Drummond, Rubem Braga, Fernando Sabino e Paulo Mendes
Campos relatam suas experiéncias de escrita e visdes sobre a cronica, mas esse nao ¢ o foco
deste artigo.

A cronica, para Candido, pode ser um género menor, mas isso ndo o torna algo
ruim, pois Candido reconhece que esse género permite maior aproximagdo com o leitor,
principalmente por ser mais livre e abordar assuntos do dia a dia. Dessa maneira, a crénica
permite o uso de uma linguagem mais leve e informal e também utilizando recursos literarios.
Segundo Candido, “[e]la ¢ amiga da verdade e da poesia nas suas formas mais diretas e também
nas suas formas mais fantasticas, — sobretudo porque quase sempre utilizar o humor” (2003,
p. 14). Geralmente, isso acontece porque seu foco € voltado para jornais que duram um dia, ndo
sendo feita para livros, mas para ser publicada e lida rapidamente. Os escritores que escrevem

as cronicas ndo pretendem ficar eternizados, ou seja, ndo olham do alto, mas ao nivel do solo.

Por isso mesmo consegue quase sem querer transformar a literatura em algo intimo
com relagdo a vida de cada um, e quando passa do jornal ao livro, nés verificamos
meio espantados que a sua durabilidade pode ser maior do que ela propria pensava.
(CANDIDO, 2003, p. 14)

No entanto, ao ser republicada em livro, a cronica ndo se perde como na fugacidade
de um jornal que € jogado fora no outro dia, pois pode permanecer reverberando e sendo relida
por varios anos. Ainda que trazendo consigo as marcas da impermanéncia, o linguajar do
cotidiano, as referéncias a eventos pontuais que talvez percam sua relevancia, a cronica se
mantém viva, se tiver poténcia o suficiente, se tiver qualidade literaria.

Ao comentar sobre a cronica no Brasil, Candido (2003) observa que esse pode ser
considerado um género brasileiro e que ndo surgiu do jornal, mas, por ser tao utilizado no
cotidiano, ficou conhecido a partir dos jornais. Além disso, a sua forma se tornou original e
deixou de ser folhetim, que muitas vezes era escrito sem grandes pretensdes, apenas por
escrever. No decorrer do tempo, sua intencao ja ndo era mais comentar e informar, ou seja, 1SS0

ficou para outros tipos de textos jornalisticos, mas pretendeu divertir, utilizando a poesia, com
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um toque humoristico e poético, o que deixou a cronica mais madura ¢ com um perfil mais
literario.

Entre os escritores da literatura brasileira, Mario de Andrade, Manuel Bandeira e
Carlos Drummond de Andrade, nos anos 1930, se destacaram como cronistas, assim como
Rubem Braga, que ¢ o mais voltado para o género (CANDIDO, 2003). Em 1930, a cronica
moderna realmente se estabeleceu no Brasil e acabou se tornando um género brasileiro, estavel.
Depois de um periodo de declinio, nos anos 1940 e 1950, surgiram Fernando Sabino e Paulo
Mendes Campos. Com o decorrer do tempo, foi crescendo o nimero de escritores que escreviam
cronicas, ¢ todos tinham algo em comum: tornar a cronica mais amigavel, isto é, como se
estivessem conversando tranquilamente, fazendo critica social e dos costumes, sem grandes
adensamentos argumentativos (CANDIDO, 2003).

Antdnio Candido, em alguns pardgrafos, comenta sobre a cronica na escola, em que
os professores fazem os alunos lerem muitas vezes. Candido relembra que atualmente, por ser
mais moderna, ao contrario do tempo dele, ¢ possivel reconhecer importancia que a cronica
adquiriu, tornando-se mais significativa e profunda (CANDIDO, 2003). Contudo, alguns
professores, ao levarem o género para a sala de aula, passam a impressdo de que as coisas
tendem a ser mais sérias:

E importante insistir no papel da simplicidade, brevidade e graga proprias da cronica.
Os professores tendem muitas vezes a incutir nos alunos uma ideia falsa de seriedade;

uma noc¢do duvidosa de que as coisas sérias sdo graves, pesadas, e que
consequentemente a leveza ¢é superficial. (CANDIDO, 2003, p. 19)

A cronica, as vezes, por ser divertida, atinge a partir de seus tragos pontos
importantes que chamam a atencao do leitor, permitindo uma leitura mais prazerosa, e até mais
engracada. E muito frequente na cronica o recurso da ironia e do humor, ainda que as vezes a

cronica possa assumir um tom mais sério ou nostalgico, ou reflexivo.

2 O EXERCICIO DA ESCRITA E O CUIDADO DE SI EM CLARICE LISPECTOR

Ao serem lidas as cronicas, foram separadas quatro categorias mais importantes
nelas encontradas. A primeira categoria € “escritura e autoria em Clarice”, nas quais ela expoe

sua vida como escritora. Outra categoria pensada para a analise foi a do “processo de escrita”,
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o que inclui, desde o uso da méquina de escrever, até depoimentos quanto ao seu processo
criativo. A terceira categoria ficou para “os conflitos internos ao escrever”, que aparecem nos
desabafos de Clarice ao relatar seus desafios, sua falta de vontade e seu cansago interno. Por
fim, a “diferencga entre géneros”. Em muitas cronicas, a autora da sua opinido sobre o que € uma

cronica, assim como um romance, e discute suas peculiaridades.

2.1 ESCRITURA E AUTORIA EM CLARICE

Decifrar quem foi Clarice Lispector como autora pode parecer uma tarefa dificil,
mas a partir de suas cronicas € possivel encontrar uma mulher que nio tem medo de escrever,
embora, as vezes, perceba os riscos em relacdo ao quanto sua escrita se torna pessoal. Em uma

de suas cronicas, publicada em 5 de junho de 1971, ela revela seus temores:

[...] um dia telefonei para Rubem Braga, o criador da cronica, e disse-lhe desesperada:
“Rubem, ndo sou cronista, ¢ 0 que escrevo esta se tornando excessivamente pessoal.
O que é que eu fago?” Ele disse: “E impossivel, na cronica, deixar de ser pessoal.”
Mas eu ndo quero contar minha vida para ninguém: minha vida ¢ rica em experiéncias
e emogdes vivas, mas ndo pretendo jamais publicar uma autobiografia. (LISPECTOR,
2004, p. 84).

No entanto, suas cronicas estdo recheadas de narrativas autobiograficas, causos pitorescos,
acontecimentos cotidianos a partir dos quais ela se posicionava e desenvolvia suas reflexdes.
Ela escreve sobre sua infancia, suas viagens, sua arte, seu amor pelas pessoas, pela natureza e
pela vida e sua perplexidade em relagdo a finitude. Suas palavras revelam quem foi Clarice
como escritora e reverberam sensibilidade e poesia, além de sua atitude humilde em relagdo as
outras pessoas € de seu amor pela literatura e principalmente pelo exercicio da escrita.

Muitas pessoas consideram Clarice uma escritora dificil e altamente
intelectualizada, mas em sua cronica Intelectual? Nao, publicada em 2 de novembro de 1968,
a autora se defende e argumenta com franqueza que nao se considera intelectual, como muitos
individuos acham, e isso ndo a incomoda nenhum pouco: “Ser intelectual ¢ usar sobretudo a
inteligéncia, o que eu ndo fago: uso € a intuicdo, o instinto. Ser intelectual ¢ também ter cultura,
e eu sou tdo ma leitora que, agora ja sem pudor, digo que ndo tenho mesmo cultura”
(LISPECTOR, 2004, p. 36). A autora admite ter lido bastante dos treze aos quinze anos de
idade, e isso acontecia porque os livros caiam em suas maos, mas ndo se considerava uma

escritora intelectual por ter havido épocas em que so6 lia romances policiais, por exemplo. E fato
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que isso ndo a torna menos intelectual, pois quem leu as correspondéncias de Clarice sabe das
suas leituras universais e do quanto isso a motivou para escrever ou ocupar a mente. Nao se
trata de falsa modéstia ou de baixa autoestima, mas de consciéncia de que fazia literatura ndo
pela via da racionalidade pura, mas da experiéncia e da percepcao estética integrais.

Embora ndo se veja como escritora dificil, ha certamente uma “densidade afetiva e
intelectual” no texto de Clarice que caracteriza sua forma profunda e densa de escrever, sua
maneira particular de olhar a vida, sobretudo nos romances, mas também nas cronicas
(CANDIDO, 1970). Tal densidade afetiva e intelectual “ndo € possivel exprimir se nao
procurarmos quebrar os quadros da rotina e criar imagens novas, novos torneios, associagdes
diferentes das comuns e mais fundamente sentidas” (p. 128).

Além do mais, ela nem se considerava uma escritora profissional. Dizia: “Literata
também nao sou porque nao tornei o fato de escrever livros ‘uma profissao’, nem uma ‘carreira’.
Escrevi-os s6 quando espontaneamente me vieram, e s6 quando eu realmente quis. Sou uma
amadora? O que sou entdo?” (LISPECTOR, 2004, p. 36). Para ¢la, ser literata ¢ ter um oficio,
escrever por obrigacdo e compromisso, € ndo ¢ novidade que ela s6 publicava seus livros
quando bem queria, fugindo da obrigagao de ter de entregar livros por encomenda. Considerava
uma amadora no sentido pleno da palavra: amava o exercicio da escrita. Ao pensar sobre sua

identidade como escritora, afirma:

Sou uma pessoa que tem um coragdo que por vezes percebe, sou uma pessoa que
pretendeu poér em palavras um mundo ininteligivel e um mundo impalpavel.
Sobretudo uma pessoa cujo coragdo bate de alegria levissima quando consegue em
uma frase dizer alguma coisa sobre a vida humana ou animal. (LISPECTOR, 2004, p.
36)

Considera-se, portanto, uma pessoa que em palavras deseja expressar o0 que as pessoas pensam
ou sentem, mas ndo conseguem dizer. Busca identificar-se com seus leitores, principalmente
quando o que esta a escrever tem relacdo com a vida humana, pois esse € seu assunto preferido.

A escritora se revelava tanto em suas cronicas que em uma delas, intitulada
Conversa telefonica, publicada em 30 de novembro de 1968, ¢ possivel perceber a sua luta em
relagdo ao exercicio da escrita: “Uma grande amiga minha se deu ao trabalho de ir anotando
numa folha de papel o que eu lhe dizia numa conversa telefonica. Deu-me depois a folha e eu

me estranhei, reconhecendo-me ao mesmo tempo” (LISPECTOR, 2004, p. 45). Ao conversar
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com sua amiga por telefone, Clarice confessa sentir-se repartida, pois ndo sabia como agir

diante de sua vida, e tal desamparo se reflete diante do ato da escrita.

Sinto que tenho que ir para um lado ou para outro. Ou para uma desisténcia: levar uma
vida mais humilde de espirito, ou entdo nao sei em que ramo a desisténcia, ndo sei em
que lugar encontrar a tarefa, a dogura, a coisa. Estou viciada em viver nessa extrema
intensidade. A hora de escrever é o reflexo de uma situagio toda minha. E quando
sinto o maior desamparo. (LISPECTOR, 2004, p. 45)

Pelo que se nota, escrever nem sempre ¢ um ato prazeroso e por vezes torna-se até desalentador
na experiéncia de Clarice. Estava diante de uma decisdo, era preciso escolher.

Ha na escrita de Clarice Lispector um desejo redentor € uma vontade de cuidar de
si e dos outros. Ela escreve "para salvar a vida de alguém. Provavelmente para salvar a minha
propria vida" (2015, p. 7). Ao escrever, Clarice procura o outro, sente-se parte de uma
comunidade e ao mesmo tempo identifica-se com 0s seres que sao marginais a essa mesma
comunidade. E assim com a cronica Mineirinho. Por isso pode afirmar com seu jeito
enigmatico: "Eu me encontro nos outros".

Um sentimento de melancolia pode ser observado na cronica Pertencer, em que a
autora escreve sobre seu desejo de pertencimento: “Quem sabe se comecei a escrever tdo cedo
na vida porque, escrevendo, pelo menos eu pertencia um pouco a mim mesma. O que ¢ um fac-
simile triste. Com o tempo, sobretudo os tltimos anos, perdi o jeito de ser gente” (LISPECTOR,
2004, p. 39). Ela sente que sua busca pela escrita faz parte de seu anseio por pertencimento,
mais do que por desejo de fama ou escolha por uma profissao. Sua realizacdo nao ¢ de carater

profissional.

E eu que, muito sinceramente, jamais desejei ou jamais desejaria a popularidade — sou
individualista demais para que pudesse suportar a invasdo de que uma pessoa popular
¢ vitima —, eu, que ndo quero a popularidade, sinto-me no entanto feliz de pertencer a
literatura brasileira. Nao, ndo é por orgulho, nem por ambicao. Sou feliz de pertencer
a literatura brasileira por motivos que nada tém a ver com a literatura, pois nem ao
menos sou uma literata ou uma intelectual. Feliz apenas por “fazer parte”.
(LISPECTOR, 2004, p. 39)

Clarice ndo gostava de dar entrevistas, de ser filmada e ndo se considerava uma
escritora, muito menos uma intelectual, pois ela escrevia por outros motivos, por desejo e
exercicio de liberdade, ndo pensava que seus livros fossem apenas um produto. Sua
simplicidade chamava e ainda continua chamando a atencao dos seus fas e leitores, uma vez

que fazer parte da literatura brasileira a deixava feliz e orgulhosa.
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2.2 PROCESSOS DE ESCRITA

Desde pequena, Clarice Lispector gostava de ler e escrever, em sua cronica
Vergonha de viver, publicada no dia 14 de outubro de 1972, a autora relembra sua infancia,
incluindo a leitura e a escrita como parte de sua experiéncia infantil. Muito cedo ela ja revela

interesse pela escrita.

Com sete anos eu mandava histdrias e historias para a se¢@o infantil que saia as
quintas-feiras num diario. Nunca foram aceitas. E eu, teimosa, continuava escrevendo.
Aos nove anos escrevi uma pega de teatro de trés atos, que coube dentro de quatro
folhas de um caderno. (LISPECTOR, 2004, p. 22)

O seu encontro com os livros a despertou e, no decorrer de sua carreira, ¢ possivel
conhecer seu processo criativo. Ao longo de sua vida, seus romances foram se tornando cada
vez mais conhecidos e reconhecidos, assim como seus contos. As cronicas receberam um
reconhecimento um pouco mais discreto, mas muitas tém sido reeditadas depois da sua morte.

Ser um escritor ¢ estar em um constante processo de reconstru¢do, o que tem
implicagdes positivas e negativas. A destruicdo faz parte da reconstru¢do. Um dos pontos
positivos € a evolugdo na escrita, seu amadurecimento. Um dos pontos negativos € o
esgotamento que segue a publicagdo de uma obra, além da pressdo financeira, a preocupagao
com o sustento diario. Clarice confessa, em uma de suas cronicas, intitulada Maquina
escrevendo, publicada em 29 de maio de 1971, que desejava o momento em que nao precisasse
mais escrever compulsoriamente. Clarice afirma ter chegado o momento de maturidade em que

0 apenas ser ja basta, sem necessariamente ter de fazer algo.

Sinto que ja cheguei quase a liberdade. A ponto de ndo precisar mais escrever. Se eu
pudesse, deixava meu lugar nesta pagina em branco: cheio do maior siléncio. E cada
um que olhasse o espaco em branco, o encheria com seus proprios desejos. Vamos
falar a verdade: isto aqui ndo € crénica coisa nenhuma. Isto € apenas. Nao entra em
género. Géneros ndo me interessam mais. Interessa-me o mistério. (LISPECTOR,
2004, p. 106)

O texto revela a tensao entre o desejo de parar e a urgéncia de escrever. O texto revela o desejo
do mistério, do contato direto com a natureza, com o concreto, € a0 mesmo tempo o tédio das
produgdes textuais obrigatorias a cada semana. Ela parece cansada da rotina do espago

jornalistico, mas a maquina do texto nao pode parar. Ou pode, mas apenas até o proximo sabado.
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Entre as vérias coisas que evoluiram no processo de escrita de Clarice, esta a relacao
com a maquina de escrever, a qual se tornou muito importante em sua vida e uma amiga fiel,
além de uma preciosa ferramenta de trabalho que a ajudou a escrever tantos livros, contos e

cronicas, além de muitas cartas pessoais.

Quando, hd muito tempo, comecei a ser uma profissional de imprensa, tive uma
maquina Underwood semiportatil. Essa maquina eu amei mesmo: ela durou tanto que
aguentou eu escrever sete livros. Ndo esquecendo que tirei copias e copias do que
escrevi. E que um livro meu, por exemplo, que deu em datiloscrito perto de 400
paginas, eu copiei 11 vezes porque, para esclarecer a mim mesma o que quero dizer,
fago copias e copias. (LISPECTOR, 2004, p. 121)

Embora possamos falar nesse processo de crescimento na escrita de Clarice, talvez fosse
interessante lembrar a observagdao de Roberto Corréa dos Santos, segundo o qual a escrita de
Clarice nao revela amadurecimento linear, continuo, mas ¢, “antes, ensaiar, avaliar, fracassar,
refazer: abrir varios comecos” (2012, p. 148). Ou seja, héd periodos de avangos, seguidos de
momentos de descontinuidade que levam a novos comegos e retomadas.

Logo que sua primeira maquina estragou, a Clarice teve de comprar uma Olympia
Portatil, que sobreviveu a cinco livros e outros escritos. Depois, com o desejo de ter uma maior,
foi comprada uma Remington portatil, mas seu barulho incomodava e, entdo, ela resolveu trocar
por uma Olivetti. “Como maquina ¢ parecida com uma pessoa € as vezes de puro cansago
enguica, o ideal era comprar outra Olivetti como maquina suplente porque nao posso me dar ao
luxo de parar de escrever” (LISPECTOR, 2004, p. 121).

O desejo humano de evoluir aparece na cronica Autocritica no entanto benévola,
publicada originalmente em 14 de junho de 1969. Clarice revela-se particularmente sensivel a
critica. Por isso entende que ela “[t]em que ser benévola, porque se fosse aguda, isso talvez me
fizesse nunca mais escrever. E eu quero escrever, algum dia talvez. Embora sentindo que se
voltar a escrever, sera de um modo diferente do meu antigo: diferente em qué? Nao me
interessa” (LISPECTOR, 2004, p. 122). O impeto por ndo se acomodar, o desejo de trilhar
caminhos diferentes estdo presentes as reflexdes de Clarice.

Além da critica externa, Clarice comenta sobre a sua autocritica. Ela ¢ rigorosa
consigo mais e percebe muito bem quando certos textos seus ndo alcangam o padrao minimo
de qualidade que esperava. Ela ndo ignora a oscilagdo que circunda a producdo textual de
qualquer escritor. “Minha autocritica a certas coisas que escrevo, por exemplo, ndo importa no

caso se boas ou mas: mas falta a elas chegar aquele ponto em que a dor se mistura a profunda
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alegria e a alegria chega a ser dolorosa — pois esse ponto ¢ o aguilhdo da vida” (LISPECTOR,
2004, p. 122). Ao se autoavaliar, ¢ possivel perceber que Clarice manifesta desejo de
experimentar a existéncia em sua integralidade, sentir intensamente dor e alegria. Seu critério
de avaliagdo, portanto, ndo era a precisdo ou a correcdo de linguagem ou mesmo a
engenhosidade de seus textos, mas sua integridade.

Ainda sobre o processo de escrita, as cronicas de Clarice permitem perceber certos
momentos de arrefecimento do desejo de escrever, como se pode observar vista na cronica
Ainda sem resposta, publicada em 22 de junho de 1968: “Nao sei mais escrever, porém o fato
literario tornou-se aos poucos tdo desimportante para mim que nao saber escrever talvez seja
exatamente o que me salvara da literatura” (LISPECTOR, 2004, p. 127). Ha ironia quando ela
afirma que o nao saber escrever pode salva-la da literatura. Na cronica anterior ela havia
comentado que a ansiedade lhe bloqueava o caminho da escrita. Na cronica seguinte ela
reafirma o ndo escrever como sendo uma condi¢do desejavel, mais ambicioso. Ela fala do

siléncio como quase a experimentagdo do mistério, a busca pelo inefavel.

2.3 OS CONFLITOS INTERNOS AO ESCREVER

Em suas cronicas, Clarice Lispector revela alguns de seus conflitos internos quanto
ao trabalho do escritor. Sdo textos com forte carga emocional. Algumas cronicas sdo mais
longas, outras mais curtas. Na sua cronica intitulada O ato gratuito, publicada em 8 de abril de
1972, Lispector confessa ter sido invadida por um esgotamento fisico e mental, uma espécie de
crise existencial em que suas aspiragdes mais profundas aparecem. Nesse texto ela fala da
necessidade de coisas que estivessem fora da rotina das coisas relacionadas ao dinheiro, ao

consumo, a luta do cotidiano.

Estava eu escrevendo a maquina — quando alguma coisa em mim aconteceu. Era o
profundo cansaco da luta. E percebi que estava sedenta. Uma sede de liberdade me
acordaria. Eu estava simplesmente exausta de morar num apartamento. Estava exausta
de tirar ideias de mim mesma. Estava exausta do barulho da maquina de escrever.
Entdo a sede estranha e profunda me apareceu. Eu precisava — precisava com urgéncia
— de um ato de liberdade: do ato que € por si s6. (LISPECTOR, 2004, p. 30)

Clarice precisava de uma pausa, de siléncio, de conex@o com o mistério da vida, por isso busca

refigio no Jardim Botanico. Ali olha
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[...] arbustos frageis recém-plantados. Olhei uma arvore de tronco nodoso e escuro,
tdo largo que me seria impossivel abraca-lo. Por dentro dessa madeira de rocha,
através de raizes pesadas e duras como garras — como € que corria a seiva, essa coisa
quase intangivel que ¢ a vida? Havia seiva em tudo como ha sangue em nosso corpo.
(LISPECTOR, 2004, p. 30)

Dessa maneira, pelo exercicio da contemplagdo Clarice renova suas energias para continuar sua
trajetoria de escritora.

Para Lispector, que era escritora e tinha a obrigacao de escrever todos os sdbados
para o Jornal do Brasil, tirar coisas de dentro de si para por no papel era algo exaustivo. Esses
momentos de recolhimento eram para ela um refagio. “Eu ia ao Jardim Botanico para qué? So
para olhar. S6 para ver. So para sentir. S6 para viver” (LISPECTOR, 2004, p. 30).

Outra cronica bem breve, mas importante para a analise, ¢ intitulada Perguntas
grandes, publicada em 29 de marco de 1969, em que Lispector se questiona varias vezes sobre
a sua existéncia. Ela faz referéncia aos individuos que leram seus livros e achavam que, por ter
que escrever cronicas para jornal, ela estaria fazendo concessdes em relagdo a sua opinido ou
ao seu trabalho de escritora. Alguns ousavam aconselhé-la: “Seja vocé mesma”. Isso a deixava
“perplexa e desamparada” (LISPECTOR, 2004, p. 126). Tais comentarios trouxeram impacto
sobre a escritora, que comega a refletir: “quem sou eu? como sou? o que ser? quem sou
realmente? e eu sou? Mas eram perguntas maiores do que eu” (LISPECTOR, 2004, p. 126).
Eram perguntas maiores porque nem mesmo ela sabia responder e, quando refletia, ndo
conseguia tirar conclusdes prontas sobre si mesma. Eram perguntas que questionavam o sentido
de sua existéncia e de seu labor como escritora.

Questionar-se e questionar a realidade ao seu redor era uma especialidade de
Clarice, e € 0 que vemos na cronica Sou uma pergunta, escrita em 14 de agosto de 1971. Sao
varias perguntas sobre varios temas que refletem o que Lispector pensava e certamente como
construia sua identidade. O género parece ser poético. O texto justapde inimeras perguntas —
todas as linhas terminam com um ponto de interrogacdo —, mas o titulo ¢ afirmativo e remete
diretamente a reflexdo sobre a identidade: “Sou uma pergunta”.

As primeiras perguntas apontam para a génese da vida e tém um carater teoldgico:
“Quem fez a primeira pergunta? / Quem fez o mundo? / Se foi Deus, quem fez Deus?” (2004).
Além dessas, hé outras perguntas de carater espiritual: “Por que Cristo morreu na cruz?”, “Por
que se reza?”, Por que existem os santos?”, “Por que Cristo era judeu?” (LISPECTOR, 2004,

p. 73). As demais perguntas se movem em todas as direcdes e tentam abarcar todas as dimensoes
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da vida humana: o mundo natural, a cultura, a linguagem, a linguagem, a violéncia etc. Ha
perguntas que parecem focar nas relagdes humanas, ou na tensao entre amor € morte, amor e
odio, acerto e erro: “Por que se ama?”, “Por que se morre?”, “Por que se odeia?”, “Por que ha
o erro?” (LISPECTOR, 2004, p. 73). Esses questionamentos estdo focados na existéncia
humana, qual o sentido de viver, amar, odiar, errar... E errar ¢ um verbo cheio de ambiguidades,
pois tanto pode remeter as falhas humanas como ao exercicio de deambular, caminhar, vagar.
Outros questionamentos estao diretamente relacionados a vida pessoal de Clarice, sdo questdes
explicitamente autobiograficas: “Por que escrevo?”, “Por que fago perguntas?”, “Por que tenho
dois filhos?”, “Por que minto?”, “Por que digo a verdade?” (2004). As perguntas que Clarice
escreveu certamente sdo compartilhadas por outros seres humanos. Ha um forte indicativo de

identificacdo aqui. Ao ler o poema, quem faz as perguntas € o leitor.

2.4 DIFERENCAS ENTRE GENEROS

A escrita de cronicas aparece para Clarice Lispector como alternativa para seu
sustento. Desde a juventude, Clarice ja trabalhava em jornais. Essa experiéncia lhe ofereceu a
oportunidade de entrar nesse veiculo como escritora, como cronista. Foi assim que aceitou o
desafio de escrever cronicas, que eram enviadas todos os sdbados ao Jornal do Brasil.
Acostumada a escrever contos € romances, ao partir para as cronicas, fica evidente a sua
insegurancga e o seu desapontamento por ndo conseguir escrever assim como os outros cronistas.
Em algumas crdnicas, a autora revela a diferenca entre o género cronica e o género romance.
Em uma das suas cronicas, intitulada Viajando por mar (1 parte), sabe-se que
Clarice considera Rubem Braga o pai da cronica e, por ter uma amizade com ele, com quem
havia trocado varias correspondéncias, ela confessa ndo querer ter sua intimidade publicada
num jornal:
Nota: um dia telefonei para Rubem Braga, o criador da crbnica, e disse-lhe
desesperada: “Rubem, ndo sou cronista, ¢ o que escrevo estd se tornando
excessivamente pessoal. O que é que eu fago?” Ele disse: “E impossivel, na cronica,
deixar de ser pessoal.” Mas eu ndo quero contar minha vida para ninguém: minha vida

¢ rica em experiéncias e emog¢des vivas, mas ndo pretendo jamais publicar uma
autobiografia. (LISPECTOR, 2004, p. 84)

Ao escrever cronicas em jornais, a inten¢do de Clarice ndo ¢ sd passar uma

informacao, mas, bem no estilo de Machado de Assis, Rubem Braga ou Carlos Drummond de
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Andrade, provocar a reflexdo sobre o cotidiano e sobre a existéncia humana. Ao fazer isso,
Lispector também acaba revelando um pouco de sua vida pessoal, seus dilemas, as contradigdes
do sentimento, o processo de escrita, sua visao de mundo. Mesmo que sem a intengao de ser
uma autobiografia ou uma confissdo, a cronica permite ao escritor posicionar-se e revelar-se no
texto. Certamente, ndo € um relato frio e neutro da sua alma, mas apresenta pontos de conexao,
fios que ligam o texto a certos eventos marcantes da vida pessoal do autor. Ainda assim, o autor
que aparece no texto ndo se confunde com a pessoa viva, o sujeito autor, como alerta Michel
Foucault. Para falar de si, Clarice reinventa sua voz, escolhe palavras, pinta certos quadros,
elege uma perspectiva.

Em uma de suas cronicas, publicada em 1970, intitulada Vietcong, por exemplo, um
dos filhos de Clarice a questiona sobre as suas publicacdes serem pessoais. A resposta € a de
que a autora nunca toca em assuntos pessoais, principalmente por ser uma pessoa reservada,
embora na pratica o espago do jornal a obrigue a se expor como pessoa.

E fatal, numa coluna que aparece todos os sabados, terminar sem querer comentando
as repercussdes em nos de nossa vida diaria e de nossa vida estranha. Ja falei com um
cronista célebre a este respeito, me queixando eu mesma de estar sendo muito pessoal,

quando em 11 livros publicados nio entrei como personagem. Ele disse que na cronica
ndo havia escapatdria, (LISPECTOR, 2004, p. 125)

Sua inquietacdo emerge ao contrastar o género romance € o género cronica. Clarice cuidara
para nunca entrar como personageém €m Seus romances, € a incomodava essa superexposigﬁo
que o texto para jornal criava. No entanto, como também observa Yudith Rosenbaum,
[m]esmo tendo evitado expor sua intimidade ao publico, Clarice Lispector fez de seus
textos um vasto itinerario de uma identidade inquieta e turbulenta, inadaptavel as
expectativas sociais, obsessiva na captura de si mesma ¢ do outro, desmascarando,

sob o verniz do cotidiano, um mundo de desejos e fantasias inconfessaveis.
(ROSENBAUM, 2002, p. 10).

Outra cronica, publicada em 21 de setembro de 1968, intitulada Fernando Pessoa
me ajudando, mostra o desconforto de Clarice diante da exposicdo de si mesma que o género
crOnica provoca. Ela comenta: “Na literatura de livros permaneco anonima e discreta. Nesta
coluna estou de algum modo me dando a conhecer. Perco minha intimidade secreta? Mas que
fazer? E que escrevo ao correr da maquina e, quando vejo, revelei certa parte minha”
(LISPECTOR, 2004, p. 125). Ha certa perda de controle da autora em relagdo as coisas que

escreve na cronica, como se o formato do texto determinasse a perda da privacidade. E isso ndo
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¢ coisa que apenas Clarice aponta. Outros autores, como Rubem Braga, também provaram a
mesma sensagao.

Em um de seus questionamentos internos, o que deixa Clarice perplexa ¢ saber se
em breve ela serd envolvida ou capturada pela popularidade, ou seja, se sua intimidade ficara
exposta, mas Fernando Pessoa oferece algum alivio: “O que me consola ¢ a frase de Fernando
Pessoa que li citada: ‘Falar ¢ o modo mais simples de nos tornarmos desconhecidos’
(LISPECTOR, 2004, p. 125). Ha alguma coisa na linguagem, sobretudo no texto escrito, que
de certa forma faz escapar e garantir a privacidade do sujeito. Todo texto, mesmo
autobiografico, representa um afastamento do seu autor, algo que Michel Foucault ¢ Roland
Barthes mencionam. Entdo, paradoxalmente, escrever € revelar € a0 mesmo tempo esconder-
se.

A cronica, por ser um género que tem suas proprias caracteristicas, obriga a
escritora a escrever de um modo diferente do romance, conforme Clarice argumenta na cronica

Escrever (111), publicada em 1970:

Escrever para jornal ndo ¢ tdo impossivel: € leve, tem que ser leve, e até mesmo
superficial: o leitor, em relacdo a jornal, ndo tem nem vontade nem tempo de se
aprofundar. Mas escrever o que se tornara depois um livro exige as vezes mais forga
do que aparentemente se tem. (LISPECTOR, 2004, p. 122)

Ao escrever para o jornal, a escrita se torna mais facil e leve, conforme a expectativa do tipo de
texto e do publico-alvo. De acordo com Benjamin Moser, “Clarice temia ndo estar a altura da
tarefa e confessou vdrias vezes, ao longo dos seis anos € meio de colaboragdo com o JB, que se
sentia um pouco intimidada pelo género” (2013, p. 379).

Ao definir o género romance na cronica O verdadeiro romance, publicada em 22
de agosto de 1970, Clarice confessa que ndo tem controle absoluto sobre a feitura do romance.
Nao esta preocupada com as regras classicas, mas em ser levada pela correnteza da escrita, pelo
fluxo da propria linguagem. “E os romances que escrevo que ndo passam do titulo? Porque
seria muito dificil escrevé-los ou porque, ja tendo uma ideia precisa do desenrolar-se da historia,
perco a curiosidade de escrevé-la” (LISPECTOR, 2004, p. 177). Ela prefere trabalhar com o
mistério, como nao saber para onde levard a historia. “Embora representando grande risco, s6
¢ bom escrever quando ainda ndo se sabe o que acontecerd”. E continua: “Agora mesmo, neste

proprio instante, ou melhor, héd alguns instantes em que interrompi para atender ao telefone,
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nasceu-me um titulo do que seria um conto ou um romance: O montanhés” (LISPECTOR, 2004,
p. 177). Sua imaginagdo deixa-se guiar pela intui¢do, pelo improviso, pelo descobrimento.

Os romances e contos de Clarice Lispector fazem parte de sua vida e de algum
modo a resgatam, o que ¢ possivel perceber na cronica Escrever (II), publicada em 14 de
setembro de 1968: “Eu disse uma vez que escrever ¢ uma maldi¢do. Nao me lembro por que
exatamente eu o disse, e com sinceridade. Hoje repito: ¢ uma maldi¢ao, mas uma maldi¢do que
salva” (LISPECTOR, 2004, p. 121). E salva porque significa, porque constrdi uma cadeia de
sentidos que o cotidiano ndo revela e que a existéncia ndo traz em si. O romance salva a alma
aprisionada e que so se liberta a partir da escrita, principalmente para Clarice, que ao escrever
¢ surpreendida pela luz. “E, entre um verdadeiro escrever e outro, podem-se passar anos.
Lembro-me agora com saudade da dor de escrever livros” (LISPECTOR, 2004, p. 121). O
processo de escrita de Clarice € por vez agonistico, dificil, embora outras vezes pareca tdo leve

€ quase automatico.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Clarice Lispector ¢ uma das autoras brasileiras mais reconhecidas no século XX,
por isso ha muitos estudiosos que se debrugam sobre sua obra. Olhar seus videos e ler seus
romances nos faz conhecé-la um pouco, mas a partir de suas cronicas, que permitem uma escrita
mais pessoais e proxima ao leitor, ¢ possivel conhecer uma escritora com suas dificuldades e
alegrias no campo literario.

O objetivo principal deste trabalho foi analisar as cronicas autobiograficas de
Clarice Lispector publicadas no livro Aprendendo a viver. Assim, a partir dos objetivos
especificos procurou-se entender a importancia da escrita de si, da autobiografia, o género
cronica também e, por fim, realizar a analise das cronicas. Ao longo deste trabalho, a partir da
leitura de autores como Michel Foucault (1982; 1992), Philippe Lejeune (2005), Philippe Aries
(2009), Philippe Artieres (1998), Jorge de Sa (1987) e Antonio Candido (1981), buscou-se
responder as seguintes questdes: Como a escritora se v€ na obra Aprendendo a viver? Quais os
conflitos internos e os questionamentos mais profundos enfrentados pela mulher intelectual nas
cronicas?

Para responder as problematizagdes, foram separados quatro subtitulos, o primeiro

“Escritura e autoria em Clarice”, que nao se considerava intelectual nem mesmo uma escritora
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profissional, pois s6 escrevia quando sentia vontade, como exercicio de sua liberdade criadora.
Embora em uma das cronicas Clarice se reconheg¢a como escritora, essa condigdo a deixava
dividida. Em outro subtitulo “Processos de escrita”, analisou-se o processo criativo de Clarice
e pode-se demonstrar como ela foi superando a dimensao agonistica da escrita, sendo a maquina
de escrever foi de suma importancia para o seu desenvolvimento artistico. No terceiro subtitulo
“Os conflitos internos ao escrever”, descobriu-se que ela queria liberdade, ou seja, fugir um
pouco das circunstancias que a deixavam esgotada e buscar um espaco ou momento de reflexao
sobre a propria vida. Por fim, no ultimo subtitulo “Diferenca entre géneros”, descobriu-se como
Lispector percebia a diferenca entre a escrita de um romance e a escrita de cronicas.

Os resultados apontam uma escritora que, a partir das cronicas, foi revelando sua
vida pessoal, sua rotina diaria, seus conflitos internos, seus dilemas e aspiragdes literarias, o
que muitas vezes provocava certo mal-estar, embora Clarice jamais tenha postulado ou desejado
abandonar a escrita por esses motivos — ela ndo se reconhecia sem o exercicio da escrita. Ser
escritora, portanto, fazia parte de sua identidade, de sua vida. De certa forma, por sua natureza
reflexiva e pessoal, as cronicas ajudaram a responder as questdes norteadoras.

Os resultados encontrados demonstram que ser um escritor tem os seus desafios,
seus momentos de luta e desconcerto, todavia ha também o lado positivo, a resposta dos leitores,
o contato com o publico, a oportunidade de exercitar o cuidado de si. A partir das cronicas do
Jornal do Brasil, vé-se como a sua subjetividade da escritora, seu processo de escrita e sua luta
com a palavra se realizaram ao longo de sua vida. E ao escrever sobre si, ao dialogar com o
leitor, ao refletir sobre a realidade ao redor, Clarice exercita uma forma de cuidado de si e de

constru¢do identitaria.
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A MODERNIDADE E SUAS IMPLICACOES NO ROMANCE
ORLANDO, DE VIRGINIA WOOLF

MODERNITY AND ITS IMPLICATIONS IN ORLANDO, BY VIRGINIA
WOOLF
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RESUMO

Proponho, neste ensaio, investigar de que modo os aspectos modernos presentes em Orlando, da inglesa
Virginia Woolf, interferem tanto numa nogdo de espago dentro da narrativa, como também na propria
construcdo subjetiva da personagem central. Para isso, sublinho algumas passagens do romance
pertencentes ao século XIX e XX, uma vez que a narrativa transita por entre os séculos XVI ao XX.
Trago, também, alguns apontamentos realizados por Theodor Adorno, filésofo da Escola de Frankfurt,
acerca das reflexdes de um esclarecimento dos sujeitos. Embora essas reflexdes abranjam uma sociedade
contemporanea com seus sujeitos reificados, sobretudo pelo carater anestésico de uma racionalizagdo
que ndo se debruga sobre si mesma, ou seja, que ndo consegue desvincular-se de uma logica capitalista
de dominagdo e emancipar-se, e Orlando, de Woolf, esteja vinculado ao fim dos anos 1920, € possivel
observar tracos que indicam que uma ldgica instrumental ali se faz presente. Temos acesso a linguagem
e aos pensamentos de Orlando que, ao longo dos séculos, alteram-se. Nos séculos os quais proponho
langar um olhar mais atento, a linguagem mostra-se mais acelerada, influenciando, desse modo, toda
uma construgdo subjetiva e o modo de Orlando relacionar-se com o espago ao seu em torno.

PALAVRAS-CHAVE: Modernidade. Subjetividade. Orlando.

ABSTRACT

I propose, in this essay, to investigate how the modern aspects present in Orlando, by Virginia Woolf,
interferes not only in a notion of space within the narrative, but also in the subjective construction of the
central character. For that, I highlight some passages belonging to the 19th and 20th centuries, since the
narrative transits between the 16th to the 20th centuries. I also bring some notes made by Theodor
Adorno, about the reflections of a clarification of the subjects. Although these reflections cover a
contemporary society with its reified subjects, above all because of the anesthetic nature of a
rationalization that does not focus on itself, that is, that cannot separate itself from a logic capitalist of
domination and emancipation, and Orlando, of Woolf, is linked to the end of the 1920s, it is possible to
observe traces that indicates that an instrumental logic is present there. We have access to Orlando's
language and thoughts, that have changed over the centuries. In the centuries that I propose to look, the
language is more accelerated, thus influencing an entire subjective construction.

1 Graduada em Letras — Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa, pela Universidade do Extremo Sul
Catarinense — Unesc. Graduanda em Letras — Lingua Inglesa pela mesma instituig¢ao.

Revista Linguagem, Ensino e Educacgdo, Criciuma, v. 4, n. 1, jan. — jul. 2020



LENDL

LINGUAGEM

E N S

EDUCACAOQ

113
I N O

KEYWORDS: Modernity. Subjectivity. Orlando.

1 INTRODUCAO

Publicado em 1928, o romance de Virginia Woolf apresenta aos leitores um
bidgrafo que tem a tarefa de narrar a vida de Orlando, um jovem burgués que se dedicava a arte.
Uma de suas principais ocupacgdes, inclusive, era a escrita de um poema, Oak Tree. O romance,
que ¢ dividido em seis capitulos, narra, inicialmente, os conflitos amorosos de Orlando, bem
como sua relagdo com a arte, pontuada anteriormente. Essa narragdo ocorre nos séculos XVI e
XVII; ja no século XVIII, em uma passagem dotada de simbolismos, Orlando transforma-se
em mulher. A sua transformagao, contudo, ndo muda de maneira brusca a forma como os outros
a veem, pelo contrario, a mudanca que ocorre € a percepcao de Orlando consigo mesma, a partir
de questdes externas, construidas pela sociedade a €poca. Os questionamentos ocorrem, por
exemplo, em relacdo as suas roupas, a sua conduta e as imposi¢des de uma sociedade patriarcal.
Esses questionamentos, alids, langaram importantes reflexdes aos estudos de género e a critica
feminista, principalmente pelos apontamentos realizados por Orlando, pois a personagem, ao
transitar pelos sexos, aponta os seus olhares, ao longo de quase trezentos anos, aos homens e as
mulheres em seus modos de ser, bem como os olhares da propria sociedade para com ambos.

Contudo, deixo essas reflexdes para um momento posterior, pois o intuito de
investigacdo deste ensaio se dd por caminhos diferentes. Proponho, entdo, investigar de que
modo a modernidade em Orlando, nas passagens narradas no século XIX e, sobretudo, no
século XX, interferem na personagem que da titulo a obra, buscando compreender como esses
tragos modernos influenciam na construcao subjetiva de Orlando e em sua relacdo com o espago
a sua volta. No inicio do século XX, por exemplo, ao defrontar-se com a luz elétrica que
iluminava cada casa e que, por conseguinte, implicava em um céu mais claro, Orlando parece
tomada de €xtase e agitacdo, ao passo que também aparenta nado ter certezas sobre aquilo que
observava ao redor. E possivel pontuar, ainda, que, passando pela Era Elisabetana e chegando
até ao mundo moderno, uma diferenca de tom e de ritmo de leitura sdo perceptiveis. Nos séculos
XIX e XX, nos ¢ apresentada uma escrita que pede um maior tempo de leitura, uma vez que ha
diversas informacdes e estas sdo expostas de modo que seguem um fluxo de consciéncia
(FILHO, 2017). Temos acesso, portanto, aos pensamentos de Orlando € ao o que dizem a

respeito de um mundo moderno.
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Vale destacar que ndo utilizo o conceito de modernidade de maneira muito estrita,
compreendendo as complexidades em torno de categorizagdes como: moderno, contemporaneo,
pos-moderno. Apenas para situar minimamente, utilizo o termo moderno como comum aos
autores da escola de Frankfurt, isto ¢, vinculado aos avangos das sociedades modernas como o
aprofundamento do sistema capitalista, a ascensdao da burguesia, bem como todas as alteragdes
na vida e no mundo advindas das revolugdes industriais. Para tanto, divido o texto em dois
momentos. Num primeiro momento, discuto a relagdo com o espago na modernidade. A partir

disso, analiso os reflexos da modernidade a construc¢ao da subjetividade da personagem.

2 AS ESPECIFICIDADES DO ESPACO MODERNO

A narrativa se inicia com Orlando no século XVI, ainda adolescente, e transcorre
até exatos 11 de outubro de 1928, ja com a personagem na idade adulta. Durante o percurso, os
leitores ficam defronte de famosos periodos britanicos, como a Era Elisabetana ¢ a Era
Vitoriana, com todas as pompas que lhe cabem. Com o avangar dos séculos, percebemos as
mudangas que ocorrem na metropole inglesa, principalmente com os novos artificios pensados
no século XIX que, de certo modo, deram outra roupagem as cidades. Na narrativa, o inicio do

século XIX ¢ marcado da seguinte forma:

With the eighth stroke, some hurrying tatters of cloud sprawled over Piccadilly. They
seemed to mass themselves and to advance with extraordinary rapidity towards the
west end. As the ninth, tenth, and eleventh strokes struck, a huge blackness sprawled
over the whole of London. With the twelfth stroke of midnight, the darkness was
complete. A turbulent welter of cloud covered the city. All was darkness; all was
doubt; all was confusion. The Eighteenth century was over; the Nineteenth century
had begun®. (WOOLF, 2006, p. 125).

A passagem entre os séculos ¢ dotada de certos simbolismos, contudo ja indica que,
com as nuvens escuras, uma imagem cinza se faz presente no que antes era claridade. Observo,

desse modo, indicios de uma efervescéncia industrial que se acentuaré ao longo dos anos, € que

2 “Com a oitava badalada, alguns velozes farrapos de nuvem espalharam-se sobre Piccadilly. Pareciam amontoar-
se e avancar com extraordindria velocidade para o extremo oeste. Com a nona, a décima e a décima primeira
badaladas, uma enorme escuriddo se espraiava por Londres inteira. Com a décima segunda badalada da meia-noite,
a escuriddo era completa. Um turbulento redemoinho de nuvem cobriu a cidade. Tudo era treva; tudo era duvida;
tudo era confusdo. O século XVIII terminava; comegava o século XIX” (WOOLF, 2018, p. 134). Todas as
tradugdes sdo de Laura Alves, da editora Nova Fronteira.
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moldurara tanto o espago em si, com as lampadas elétricas e os carros movidos a combustao,
como também alterard o vinculo dos sujeitos com esses espagos. Além disso, outros espagos
podem ser pontuados, como a propria natureza. O narrador traz, com uma grandeza de detalhes,

a relagdo estreita entre Orlando e a natureza:

Even she, at length, was forced to acknowledge that times were changed. One
afternoon in the early part of the century she was driving through St James’s Park in
her old panelled coach when one of those sunbeams, which occasionally, though not
often, managed to come to earth, struggled through, marbling the clouds with strange
prismatic colours as it passed. Such a sight was sufficiently strange after the clear and
uniform skies of the eighteenth century to cause her to pull the window down and look
at it. The puce and flamingo clouds made her think with a pleasurable anguish, which
proves that she was insensibly afflicted with the damp already, of dolphins dying in
Ionian seas®. (WOOLF, 2006, p. 128).

No trecho, Orlando apresenta um sentimento de angustia pelo novo tempo que se
apresentava e que ja interferia em certos aspectos naturais. E perceptivel o tom melancélico da
personagem para com essas mudancas. Orlando aponta, em outro trecho, um ar saturado de
agua, e que mesmo os raios solares j& ndo mostravam com a clareza e a nitidez de antes as
construcdes da cidade, pois 0 novo século trouxe consigo nuvens carregadas. De fato, esses sdo
efeitos naturais e que poderiam ocorrer em qualquer momento, mesmo nos séculos anteriores;
no entanto, parece-me haver uma justificativa para o século iniciar de tal maneira, no meio de
tanta escuriddo, ao invés de uma noite estrelada, uma sem nuvens. Ora, a propria ideia de
umidade j4 carrega consigo certa frieza, e isso pode se estender aos sujeitos: estes ndo mais se
relacionariam com os espagos sem a perda de suas subjetividades e emocdes.

A relagcdo com um espago de trabalho, por exemplo, que visa a produ¢do em massa,
faz com os sujeitos se mesclem com as maquinas. Ou seja, ndo mais se apresentariam ou haveria
a necessidade de sujeitos com experiéncias, pelo contrario, sujeitos agora se apresentam
coisificados, uma vez que na producdo em massa, como nas fabricas de automoéveis a época,
cada pessoa era responsavel por somente uma etapa do processo, sem uma visdo €

conhecimento do todo. Adorno, em Educa¢do e Emancipagdo, langou reflexdes sobre esse

3 “Mesmo ela, afinal, foi forgada a reconhecer que os tempos haviam mudado. Uma tarde, no inicio do século,
conduzia sua velha carruagem almofadada pelo parque Saint James quando um dos raios de sol que as vezes, mas
ndo frequentemente, se esforgava por atingir a terra, abriu caminho, marmoreando as nuvens, ao passar, com
estranhas cores prismaticas. Tal visdo era suficientemente estranha, depois dos céus claros e uniformes do século
XVIII para fazé-la abrir a janela e olhar. As nuvens castanho-avermelhadas e rosadas fizeram-na pensar com uma
angustia prazerosa — o que prova que ela ja estava insensivelmente afetada pela umidade — em golfinhos morrendo
no mar Jonico” (WOOLF, 2018, p. 137).
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modus operandi moderno: “[e]sta (produgdo industrial) procede sempre em ciclos idénticos e
pulsativos, potencialmente de mesma duragdo, e praticamente nao necessita mais de experiéncia
acumulada” (ADORNO, 2000, p. 33). H4, portanto, na passagem do século XVIII para o XIX,
indicios de um momento turbulento, de novos espagos com os quais os sujeitos terdo de se
acostumar. As carrogas ndo mais precisavam de cavalos, os sons dos motores dos carros
tomavam o grande centro e as nuvens confundiam-se com a fumaca provinda das fabricas.
Essas novas relacdes com os espacos intensificam-se no século posterior narrado
em Orlando. No século XX, uma aceleracdo parece tomar conta dos sujeitos, que estdo em
busca do novo, do desconhecido. O narrador tece seus escritos de modo que temos acesso as

reflexdes de Orlando acerca deste novo tempo:

The Old Kent Road was very crowded on Thursday, the eleventh of October 1928.
People spilt off the pavement. There were women with shopping bags. Children ran
out. There were sales at drapers’ shops. Streets widened and narrowed. Long vistas
steadily shrunk together. Here was a market. Here a funeral. Here a procession with
banners upon which was written ‘Ra — Uh’, but what else?* (WOOLF, 2006, p. 171).

A nogao de espago a que temos acesso mostra-se bastante particular a modernidade.
No trecho, a propria linguagem — frases curtas, sem conexdes — demonstra essa nova relacao
que ¢ estabelecida (FILHO, 2017). Um espaco insuficiente € que aparenta ndo suprir as
demandas que agora eram lancadas. Em outras passagens da narrativa, Orlando expde sua
percep¢do ao transito das pessoas por entre os carros. Deparamo-nos com sujeitos que se
perdem por entre as maquinas e por entre 0os motores que pulsam na metropole. O que pulsa
nos sujeitos, agora, esta em sintonia com o moderno. Isso nos encaminha para o segundo ponto
ao qual pretendo debrucar-me neste ensaio: qual a interferéncia do moderno nas subjetividades
dos sujeitos? Essas subjetividades, na narrativa, apresentam-se como sintomas de um

determinado periodo? Quais particularidades as permeiam?

3 A CONSTRUCAO DA SUBJETIVIDADE EM MEIO AO SOM DOS MOTORES DOS
CARROS E DA FUMACA DAS FABRICAS

4“A 0Old Kent Road estava muito cheia de gente, na quinta-feira, 11 de outubro de 1928. O povo transbordava da
calgada. Havia mulheres com sacolas de compras. Criangas corriam. Havia liquidagdes nas lojas de tecidos. As
ruas alargavam e estreitavam. Longas perspectivas se encolhiam uniformemente. Aqui era um mercado. Aqui um
funeral. Aqui uma procissao, com estandartes onde estava escrito “Ra — Uh”, e que mais?” (WOOLF, 2018, p.
182).
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Entendo o espago e a subjetividade como questdes indissociaveis na narrativa, um
influencia a constru¢do e o lugar do outro. Se, ao dirigir um automovel, Orlando perde-se em
suas reflexoes, e ¢ impossibilitada de acessa-las com clareza, deve-se ao fato de nao mais poder
dedicar uma atenc¢do a essa atividade, o que ¢ sintomatico do tempo/espago moderno. Dessa
forma, os objetos do mundo externo, objetivo, emaranham-se com a constru¢do de uma
identidade e subjetividade dos sujeitos. O narrador do romance pontua isso, em uma das

experiéncias de Orlando na agitada Londres do século XX:

After twenty minutes the body and mind were like scraps of torn paper tumbling from
a sack and, indeed, the process of motoring fast out of London so much resembles the
chopping up small of identity which precedes unconsciousness and perhaps death
itself that it is an open question in what sense Orlando can be said to have existed at
the present moment. [...].> (WOOLF, 2006, p. 171).

Aqui, observamos a associacao de dirigir na grande metrépole como a de cortar a
identidade em pedagos. Orlando parece ndo tomar consciéncia de si e, também, do que pretende
fazer ou do que ali faz. A experiéncia mostra-se mecanica, com a perda de uma subjetividade
critica e que possa, de fato, langar olhares atentos sobre si € aos espagos a sua volta. Em trecho
anterior do livro, Orlando aponta diversos locais no centro da capital inglesa, diversos olhares
as pessoas, no entanto, tudo ¢ muito rapido e acaba por se perder no grande fluxo moderno.

Destaco mais uma passagem da narrativa na qual Orlando expde incertezas sobre si
e sobre os outros. Os questionamentos da personagem também ocorrem dentro de um carro,
enquanto dirige; o trecho, alids, ocorre logo depois das exposi¢des da citagdo anterior. Agora,
0 acesso aos pensamentos de Orlando ocorre de modo mais direto, pois € ela quem os enuncia,

apesar da tessitura de alguns comentarios por parte do biografo:

What then? Who then?’ she said. ‘Thirty-six; in a motor-car; a woman. Yes, but a
million other things as well. A snob am 1? The garter in the hall? The leopards? My
ancestors? Proud of them? Yes! Greedy, luxurious, vicious? Am I? (here a new self
came in). Don’t care a damn if I am. Truthful? I think so. Generous? Oh, but that don’t
count (here a new self came in). Lying in bed of a morning listening to the pigeons on

5 “Depois de vinte minutos o corpo e a mente eram como pedacos de papel rasgado caindo de um saco, €, na
verdade, o processo de dirigir depressa por Londres afora se assemelha tanto ao ato de cortar a identidade em
pequenos pedagcos — o que precede a inconsciéncia e talvez a propria morte — que nao se sabe como afirmar que
Orlando tenha existido no momento presente” (WOOLF, 2018, p. 182).
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fine linen; silver dishes; wine; maids; footmen. Spoilt? Perhaps. Too many things for
nothing® (WOOLF, 2006, p. 173).

Os leitores se defrontam, entdo, com uma mulher que atropela seus pensamentos,
sem a possibilidade de eles realmente serem apreendidos por ela, pensamentos que ndo podem
ser capturados e desaparecem rapidamente, dando espago a outro. Esse trecho, que possui mais
de uma pagina de puro fluxo de consciéncia, ocorre no transito, um lugar cadtico, com ruidos e
preocupacdes. Orlando confunde-se com a propria maquina. Quando ela dirige, ela encontra
outros "eus", todos permeados por um tempo / espaco acelerado. Orlando transita por entre uma
multiplicidade de personas, permanece por um tempo em um “eu” e logo parte para outra
constituicdo. A sensagao do leitor, ao ler o trecho, ¢ a de uma rapidez que se faz presente nos
pensamentos expostos pela personagem.

No século em questio, portanto, a temporalidade é outra. E o tempo da aceleragio,
o tempo das maquinas. Se, nos séculos anteriores, ¢ possivel perceber certa linearidade na
narrativa, com passagens bem detalhadas, nos capitulos referentes ao século XIX e,
principalmente, no século XX, a linguagem apresentada segue um fluxo constante — destaco,
aqui, o fluxo de consciéncia, questao muito utilizada e trabalhada nos escritos de Virginia Woolf
— que demostra como a sociedade se construia na época.

Alids, esse fluxo de consciéncia, tdo presente nas passagens da narrativa
pertencentes aos séculos XIX e XX, parece ser proprio da modernidade. A impossibilidade de
uma narracao coesa, que se construa a partir de raizes inteligiveis, ¢ um dos pontos cruciais
desse tempo que se quer utilitario e pragmatico. As atividades, a rotina e a vida, agora
fragmentadas, passam velozmente, ndo mais a carrogas, € sim a veiculos motorizados.

A tentativa de construir-se conflita com a dispersao trazida ao transitar pela cidade.
A dificuldade de apreensdao do mundo exterior, cujo ritmo se acelerou, reflete na dificuldade de
elaboragdo de si, consequentemente de si nesse mundo. Se hd a perda de uma subjetividade
substantiva, bem como uma transformagao radical e veloz do mundo exterior, a narrativa parece

render-se ao fluxo, o que resta ¢ a efemeridade do pensamento, com seus excessos e suas faltas.

6«0 qué, entdo? Quem, entdo? — disse ela. — Trinta e dois anos; num carro; uma mulher. Sim, mas um milhdo

de outras coisas mais. Serei uma esnobe? A jarreteira no vestibulo? Os leopardos? Meus antepassados?
Orgulhosa deles? Sim! Gananciosa, voluptuosa, depravada? Serei? (aqui entrou um novo eu). Nao me importo
nem um pouco se for. Sincera? Acho que sim. Generosa? Oh, mas isso ndo conta (aqui um novo eu entrou). Ficar
na cama a manha inteira em lengdis de linho ouvindo os pombos; baixela de prata; vinho; empregadas; lacaios.
Mimada? Talvez. Coisas demais para nada” (WOOLF, 2018, p. 184).
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A impossibilidade de narrar langa os leitores a (in)consciéncia da personagem; na auséncia de
substancia concreta, a abstrag¢ao, que ¢ o pensamento, se torna matéria principal para construgao

(continuagao) da historia.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Em Orlando, Woolf constr6i uma narrativa densa, com periodos de dificil
apreensao; alguns pontos que estruturam o romance, como 0s simbolismos da passagem de um
género para outro e os fluxos de consciéncia, projetam o leitor a um campo de dificil acesso,
muito em virtude da linguagem que ali estd posta, pois o bidgrafo, em diversos momentos,
estabelece um contato direito com o leitor por meio de comentarios. Isto ¢, o bidgrafo tece
comentarios aos leitores das situagdes vivenciadas por Orlando, e esses comentarios, que, a
principio, parecem apenas ironias, sem acréscimo na historia, acabam se apresentando como
objetos centrais da narrativa, pois ¢ somente o bidgrafo quem conhece Orlando em todas as
suas dimensdes, por mais confusas que elas sejam. Em meio a narragdo do bidgrafo, hé falas de
Orlando e, em algumas dessas falas, hd também comentarios do bidgrafo. Todos esses
pormenores, entdo, constroem o romance.

Nos séculos os quais um olhar atento foi dado, € possivel apontar que as
particularidades modernas estabelecem outro modo de se relacionar com os espagos. Com a
chegada da eletricidade, por exemplo, Orlando reflete sobre a perda de privacidade dos sujeitos,
pois com as luzes, sdo expostas as sombras das pessoas por entre as cortinas de seus lares,
indicando seus movimentos e aquilo que realizam. Além do exposto de Orlando, outra reflexao
pode ser pontuada, a partir das mudangas ocasionadas pela eletricidade. A noite, que antes era
escura e voltada ao descanso em sua maior parte, ndo mais se apresenta de tal forma. Com as
luzes, o tempo de trabalho aumenta, ndo mais € preciso de descanso. Isso reflete em uma nova
forma dos sujeitos se relacionarem com o proprio tempo, este que se reduz no que diz respeito
ao dcio, e que se prolonga e se moldura ao carater das industrias.

Orlando, ao confrontar-se com um espaco emoldurado pelo moderno, parece nao
conseguir estabelecer uma relagdo consistente consigo mesma. Suas reflexdes e pensamentos
sdo abstratos, e acabam por fragmentar a personagem. A subjetividade de Orlando, portanto,
parece ser permeada pelos aspectos da l6gica moderna, que ¢ voltada a um utilitarismo. A

personagem ndo consegue ter acesso a uma linguagem que permita que seus pensamentos
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estabelecam uma conexao entre si; pelo contrario, as reflexdes de Orlando mostram-se soltas,
sem um fio narrativo que possa conduzi-las. Os leitores deparam-se com uma (in)consciéncia
de Orlando. Nao mais € possivel estabelecer uma narrativa em meio as dispersdoes do moderno.
Orlando, no agitado centro inglés do século XX, busca por si, por ser eu, mas, como pontuado
pelo biografo, talvez haja mais de 2.000 desses “eus”. A personagem, portanto, tem sua
subjetividade permeada pelo novo espago moderno, que se quer acelerado, sem mais a

necessidade de atengdo dada ao seu redor e sem uma criticidade perante aos acontecimentos.
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SEM OLHAR PARA TRAS

Silvana Mazzuquello Teixeira’
silvanamazzuquello6@gmail.com

20 de fevereiro de 1924, dia antecedente ao reencontro.

O dia estava passando rapido, as horas do relogio pareciam engrenar-se mais depressa, o
sol, ao longe, ia se escondendo, deixando o céu com cores quentes, misturadas em vermelho, roxo,
amarelo e laranja. Augusta suspirava, debrugada a janela de seu quarto, observando a paisagem que
tinha diante dos olhos. Olhos cor de mel e tristes. Tristes por pensar que na manha seguinte, ao ir a
igreja, reencontraria o amor de sua vida, ndo para casar-se com ele, mas para ir em sua missa solene de
Ordenagdo Presbiteral, a qual foi convidada por meio de uma carta. Carta essa que era dividida em
desculpas, agradecimentos e conclusdo, acompanhado de um ter¢o, com o convite desgostado pela

jovem.
“Querida, Augusta

Escrevo-te em primeiro, colocando minhas sinceras desculpas neste papel que banho com
minhas lagrimas, ao pensar em teu ultimo sorriso remetido a mim. Sinto muito por fazer com que
criastes alguma expectativa sobre a minha pessoa, que por vezes, deixou o desejo carnal falar mais
alto, cometendo confusdo de sentimentos. Agradego-te por todo carinho e amizade prestados e pelo
ensinamento das coisas da vida. Aproveito com este escrito para convidar-te a minha orvdenagdo, que
serd no dia 21 de fevereiro, na Igreja Pieta. Sem mais delongas, espero lhe ver neste dia que para mim

serd de grande satisfagdo.

Cordialmente, Diacono Jorge Bonificio.”

7 Egressa do Curso de Letras - UNESC
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13 de agosto de 1915, como se conheceram.

Inés era amiga de Augusta, que a conheceu em um curso de etiqueta, na cidade vizinha. As
duas se aproximaram muito e por ventura, Inés comentou com sua colega que mantinha amizade com
um rapaz de sua cidade. O rapaz fazia parte do grupo de acolitos o qual In€s participava. Era um mogo
educado, com alto intelecto € com amor profundo as obras da igreja. Logo, Augusta se interessou pelo
jovem e pediu para que Inés lhe desse seu endereco, para que assim, pudesse enviar cartas ao rapaz, ¢
assim, conhecé-lo.

A acolita sabia do forte desejo do rapaz de se tornar padre e contou a Augusta sobre esse
chamado. Augusta, com essa informacao, so aflorou ainda mais a pretensdo de se aproximar do mogo
desconhecido. Queria entendé-lo, encontrar sua esséncia, conhecer os sons de seu corpo e ouvir sua
respiragdo, antes mesmo de conhecer o jovem pessoalmente. Cegou-se. Ficou cega pela paixdo
platonica.

Pensou mil vezes em escrever ou ndo para o rapaz. Pegava papel e caneta, rabiscava,
pensava, escrevia, apagava. Jogava os rascunhos ao lixo. Batia o lapis na mesa. Pensava, orava, escrevia.
Ansiedade. Certo ou errado? Pensava, escrevia, sonhava. Decidiu-se. No mesmo dia, enviou a primeira

carta.

“Caro, Jorge

Escrevo esta carta como reconhecimento de sua pessoa e agoes na obra da igreja e reino
de Deus. Dentre nos, ha uma amiga em comum, a doce Inés. Gostaria de manter contato convosco e
conhecer-te melhor, para que possamos trocar anseios de vida e experiéncias pastorais.

>

Cordialmente, Augusta Pereira, sua admiradora.’

E assim, o primeiro passo para o desenrolar (ou enrolar) desta histéria foi dado. As
primeiras cartas eram realmente sobre os servigos da igreja, sobre eles mesmos, sobre aspectos politicos
e sociais da época e sobre literatura, que ambos eram apaixonados. Ele possuia uma biblioteca propria,
ela, tentando ter uma. Aos poucos comegaram a escrever sobre sentimentos e construir poemas e enviar
uns aos outros. Em meses ja estavam ligados e entrelagcados no campo da paix@o. Relatavam em suas
cartas, agora amorosas, 0 que gostavam no outro, os desejos de suas bocas terem contato, trocavam

fotografias enviadas por cartas e falavam sobre futuro, casamento e filhos.

21 de novembro de 1915, da poesia ao chdo.

Revista Linguagem, Ensino e Educacgdo, Criciuma, v. 4, n. 1, jan. — jul. 2020



LENDU

LINGUAGEM
E N S I N_O
EDUCACAO

124

Dia da Ordenacdo de Padre Manoel. Augusta sabia que por mais que Jorge a amasse e
dissesse isso com todas as letras, ele ainda pensava em ir para o seminario. Neste dia, eles iriam se
encontrar na igreja. A jovem romantica pensando em prender o rapaz ao seu coragdo de vez, lhe escreveu
uma poesia e o entregou, ao lhe ver. Os dois se olharam, entrelagaram seus corpos em um longo abrago,
que foi interrompido pela chegada do padre da paroquia. Os jovens se separaram e sentaram em lados
opostos para a solenidade. De longe, a moga via os olhos de Jorge brilhando para cada ornamento ¢
momento da missa. Sentiu em seu coragdo, a perda do amado. Foi embora sem se despedir.

Jorge chegou em casa, colocou a mao em seu bolso e retirou um pedacgo de papel amassado,

mas cheiroso. Era o perfume suave de Augusta.

“Quando escrevi as primeiras palavras
direcionadas a ti,
podes ter certeza

que algo diferente senti.

Curiosa estava eu,

em desvendar cada mistério teu.
Queria conhecer cada trago e cicatriz,
mas com tanto sentimento aprisionado,

ndo conseguia resolver tua bissetriz.

Olhando em teus olhos,

havia sempre previsdo de chuva a voltar,
sentia uma remota necessidade

de cuidar.

Queria apenas te ter aqui enfim,

pois quando conversavamos encontrava

’

mais de mim.’

Tudo em vao. Ele j4 havia tomado a decisao.

10 de dezembro de 1915, ultima carta e explicagdo de Jorge.

“Querida, Augusta
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Sinto muito por tudo. Ndo posso mais levar isto adiante, tenho de seguir minha vocagao.
Minha vida esta tracada a andar retamente no caminho de Deus e decido andar sozinho, sem uma
esposa. Irei para o Semindrio no proximo més. Sinto-me muito bem, espero que estejas feliz. Ndo me
escrevestes mais e preocupo-me contigo. De qualquer forma, amo-te... minha amiga.

Cordialmente, Jorge.”

Amiga. Era assim que ele via ela. Ela ndo podia dizer o mesmo. Sentia-se quebrada, ao
chao, sem poder levantar do abismo em que caira. Como podia o perdoar? Como podia o responder?
Nao haviam forgas para isso. Preferiu sofrer calada. Preferiu ndo escrever-lhe mais. Agora tudo estava
acabado, inclusive seus sonhos de amor. Durante longos oito anos viveu assim, esperando que um dia,
o amor de sua vida saisse do seminario. Pois bem, hoje era o dia tdo esperado. Ele iria sair do seminario,

mas ndo como o planejado. Sairia de 1a padre consagrado pela igreja.

21 de fevereiro de 1924, do ponto final ao comego de paragrafo.

Augusta acordou, se olhou no espelho, colocou seu melhor vestido e sem tomar um
reforcado café, foi a igreja para a Ordenacao de Jorge. Chegou nas escadarias da igreja, respirou fundo,
acalmou o coragdo e subiu em dire¢@o a assembleia. Todos ja estavam sentados, dali a poucos instantes
comegaria a celebrag@o. Sentou-se no ultimo banco, de maneira a ficar afastada. Olhou a seu redor, ndo
encontrou ninguém que conhecesse. Sua amiga Inés estava em outra cidade naquele dia. Entdo era
somente ela e sua estrutura fragil, vivendo tudo juntas.

Fechou os olhos por um segundo, respirou calmamente € no mesmo instante sentiu um
perfume forte € a0 mesmo tempo suave enredando o ar. Sentiu também, que alguém se aproximava. Viu
sua sombra. Nao olhou para cima. Ouviu uma voz. Voz que ndo lhe era estranha, mas ndo muito familiar.
Era como se ja estive escutado alguma vez em sua vida, mas s6. O rapaz que se aproximava vestia um

terno azul, assim como seus olhos. Ao vé-lo estremeceu.

- Posso me sentar aqui? A igreja esta cheia e sou novo na cidade.

- Claro, fique a vontade.

- Me lembro de vocg, é como se ja tivesse lhe encontrado em algum lugar.

Balangou a cabega e olhou os sapatos do mogo. Ali estava a resposta.
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20 de fevereiro de 1924, ao passo de ndo perceber.

Enrico chega a cidade para gerenciar a livraria local, que era um negocio de familia, do seu
tio, que havia falecido a poucos meses. O rapaz, apressado, sai do vagdo do trem pegando suas malas,
indo em direcdo ao prédio comercial, que ficava a trés quadras da estagdo. Enrico morava na cidade
vizinha, era um bom garoto e teve de enfrentar um periodo triste da sua vida, quando ha cinco anos foi
estudar Literatura em outro pais e nesse meio termo os pais faleceram em um acidente. O rapaz, muito
sorridente que era, se fechou na imensidao de seus sentimentos, tornando-se cada vez mais calado.

Ao caminhar até a livraria, em passos largos e rapidos, sem olhar para onde andava, apenas
seguindo em frente, esbarrou em uma moga, que vestia amarelo. Nao viu a mulher de forma integral,
mas reparou nos tragos do rosto e cabelo. Se desculpou, desajeitado, e continuou andando. A moga,
carregando algumas sacolas, também distraida, nem olhou para o rosto do rapaz, apenas viu seus sapatos,
em meio a tantos outros. Resmungou algumas palavras de perddo e seguiu com sua vida, sem olhar para
trés. Enrico, porém, olhou para tras, desejando que ela a olhasse pelo menos uma vez.

No fundo, Enrico e Augusta tinham coisas em comum. Ambos se machucaram por amar
demais, s6 que de formas diferentes. Acabaram se frustrando e se afastando das coisas que coloriam
suas vidas. Assim como tantas historias. Todavia, guardavam em seus peitos a doce esperanca de poder
amar novamente e usar as paletas de cores guardadas as sete chaves, pelo coragdo, a fim de pintar de

novo, suas vidas.

21 de fevereiro de 1924, do ponto final ao comeco de paragrafo. CONTINUACAO.

A missa comega e vao entrando a cruz, que representa Cristo, os familiares do Ordenado,
padres da diocese, e membros da igreja para dar inicio ao final do ciclo. Celebragdo calma. Os olhos de
Augusta atentos a Jorge, mas, ao mesmo tempo, olha de soslaio Enrico. Era como se o encanto por Jorge,
agora padre, tivesse sido desfeito e se feito em Enrico. Como poderia acontecer isso? Coragao traigoeiro.
Mas ndo tanto. Apaixonado. Com necessidade de amar. Ao fim da solenidade, Augusta vai até Jorge,
pedindo sua Bengdo e o abraga. Era o abragco da reconciliacao, da amizade que ainda, de fato, exista.
Abrago do perdao, da libertagdo. Do novo passo. Ponto final, para um paragrafo novo ser escrito. Nesse
dia, duas decisdes foram feitas. A de Jorge por continuar no ser chamado, e a da Augusta por recomegar.
Ambos realizados em seus propositos. Um na Ordem, e outro, num futuro préoximo, no matrimonio.

Ao sair da igreja, Augusta sorri ao olhar o céu e € surpreendida pelo convite de Enrico para
caminhar pelo centro da cidade. Jamais imaginaria que isso acontecesse. Ainda mais assim, ainda mais
ali, naquele dia. Mas por qué ndo tentar? Era a vida dando-lhe uma nova chance. Um novo caminho.

Uma nova pessoa para conhecer.
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Enrico era bonito, educado, tinha postura ¢ muito inteligente. Falava sobre tudo. Sobre o
mundo. Fazia Augusta se sentir bem. Sentir-se mulher. Sentir-se desejada. O rapaz tinha um coragao
voltado as coisas de Deus e era correto. Ela agora ja ndo precisava mais mendigar amor. Pois os dois
transbordavam esse sentimento e queriam compartilha-lo entre si. Em seis meses noivaram. Em um ano
casaram. Jorge fora o Padre.

Rapido e certo. Certeiro como fecha atirada ao alvo. Coragdes entrelagcados. Felicidade a
tona. Sorrisos ao rosto. Esperanca renovada. Rapido. Reviravolta. Sem erro. Parecia que eram destinados
a tal laco. Relacionamento forte, afavel. Leve, brando, compreensivo. Enrico demonstrava seu amor em
gesto, em prosa, poesia e manifesto. Era lindo de ver. De sentir. De amar. Agora Augusta entendia a
demora, entendia a perda, as fases que tinha passado. Tudo valeu a pena.

Os dois comegaram a “tocar” a livraria do tio de Enrico e sob nova dire¢do o comércio
ganhou vida. Reformaram o ambiente e os titulos nas prateleiras. Enrico escreveu seu primeiro livro e o
publicou. Viajavam por todo territorio nacional em busca de nobres literaturas ¢ a Asia, Augusta foi
conhecer, junto a seu esposo. A felicidade fez-se morada. Novamente: Tudo valeu a pena. Mas é uma

pena, que a felicidade € como nomades. Vém e vai. Se instala e sai.

08 de Outubro de 1927, medicina questiona.

Enrico andava estranho nas ultimas semanas. Calado, cansado, com fortes dores no torax.
Naio se alimentava direito, seu riso era um riso exausto. Tossia muito, tinha febre a noite, reclamava de
mal estar. Ja ndo ia a loja, nem se quer ia ao jardim pegar sol. Ficava na sala, envolto aos livros, que
eram sua principal companhia ao longo desse periodo. Augusta cuidava da livraria em tempo integral,
chegava em casa ao entardecer. Ela sabia que havia algo errado, preocupada, chamou um médico.

O médico fez a consulta em casa, muito calmo, examinou Enrico com toda paciéncia e
cuidado. Pediu-lhe para tossir trés vezes e respirar profundamente entre as tossidas. Em meio ao
processo de diagnodstico, o enfermo teve uma intensa falta de ar, a qual ndo deixou duvidas sobre a
doenca que estava. Tuberculose. Como isso fora acontecer? Nao sabiam, o que sabiam ¢ que ja estava
em estagio grave e precisavam iniciar o tratamento o mais rapido possivel.

Iniciado o tratamento com antibidticos diarios. Remédios fortes, deixavam o homem fraco.
Os dias passavam e mesmo com todo cuidado médico, parecia que a doenga s6 se agravava. Os sintomas
pioraram. A falta de ar era intensa. A frequéncia e das tosses aumentaram, agora, expelindo sangue. Nao
adiantava. A bactéria ja estava tomando conta dos orgdos. Enrico ficava cada vez mais exausto.
Principalmente em ter de continuar o tratamento. Conversou com Augusta. Chorou. Sentiu um amor

profundo. Sorriu. Desistiu do tratamento.
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20 de Novembro de 1927, o fim deles.

Era triste. Augusta s6 tinha Enrico. Nao tiveram filhos, ambos eram o6rfaos, sem parentes
proximos. A mulher esteve com o marido a todo 0 momento, na alegria e na tristeza, na saide e na
doenga, todos os dias da vida deles juntos, até que a morte os separou. Era o fim. Mais um fim. Augusta
sentiu no dia do falecimento uma morte interna de imediato. Queria, também, morrer. Chorava, sentia,
doia, gritava. Gritava a dor em siléncio. E chorava...

No enterro, poucas pessoas, s6 os mais chegados. Todos quietos, ndo sabiam o que dizer.
Mas pensavam “pobre, mulher...”. O dia estava nublado e triste. O sol ndo aparecera nem por um
segundo. As arvores balangavam sem ritmo. Tudo parecia novamente sem cor. Sem animo. Sem vida.

Anoiteceu.

28 de Novembro de 1927.

Sentada na cama, Augusta comecou a pensar em tudo que ja havia vivido. Em todas as suas
batalhas internas e pedras, em seu caminho, que ja havia tropecado. Viu-se sozinha naquela casa e com
olhos tristes, pos-se a chorar. Era bom. Aliviava sua alma. Olhando fixamente o criado-mudo, viu um
terco que ali estava. O tergo que veio junto a carta-convite de Padre Jorge para sua ordenagdo. Pensou
nas oragdes feitas naquele tergo, sua vida, sua intimidade com Deus, pensou no seu trajeto, € pensou em
ser religiosa.

Malas prontas. Sem muitos pertences. Decisdo tomada. Queria se reservar. Escolheu o
melhor lugar. O convento. La fora ela se abrigar. Muito apegada a Deus, esse pensamento veio a calhar.
Augusta que viveu em busca de paixdes, morreu para si, viveu para Cristo. E foi. Foi mesmo. S6 com

Deus a lhe guiar. Como sempre, sem olhar para tras.
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