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EDITORIAL

Esta edicdo da Revista LENDU: Linguagem, Ensino e Educacéo reune textos que
foram apresentados no VII Seminario de Leitura e Producéo Textual — SELEP, o qual ocorreu
no periodo de 5 de maio a 7 de julho de 2021, de forma on-line. O evento, organizado pelo
curso de Letras da Unesc, objetiva discutir temas pertinentes a area de Letras, bem como
socializar resultados de estudos decorrentes dos projetos de ensino, pesquisa e extenséo,

O SELEP iniciou em 2008, ocasido em que trouxe para a discussdo os dilemas do
ensino de gramatica na sala de aula. A segunda edicdo foi em 2011 e o tema central foi a
producdo de sentidos e o leitor. Na terceira edigdo, ocorrida em 2013, o SELEP colocou em
evidéncia a estreita relacdo entre Lingua(gem), Literatura e Ensino. No ano de 2015, em sua
quarta edicdo, o SELEP abordou a tematica (Lingua)gem e Arte. Em 2017, quinta edicéo, a
tematica abordada foi a lingua e a linguagem numa perspectiva voltada efetivamente para a
pratica da sala de aula, numa parceria com o curso de Pedagogia. A sexta edi¢do, em 2019, foi
alusiva aos 45 anos do curso de Letras, com foco em “Leitura do mundo — leitura da palavra”,
com atividades voltadas a memdria do educador Paulo Freire.

Na sétima edicdo, ocorrida este ano, o tema gerador de conferéncias e apresentacdes
de comunicacBes orais foi Lingua Portuguesa e Literatura no mundo, numa alusdo a
importancia da lingua nos nove paises em que ela é oficial. Partindo dessa temaética, nesta edi¢cdo
serdo apresentados os textos oriundos de tal evento, cuja sintese dos trabalhos segue, abaixo.

No artigo que abre este volume, intitulado Desenhando com a tesoura: o
encantamento nos anos iniciais da educagdo basica com a poesia na arte de Maria Cininha,
os autores Ana Paula, Isabela Barp Brogni, lzaltina Coelho Barbosa Fernandes e Marcos
Antonio dos Santos socializam a experiancia do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo
a Docéncia, Pibid/Unesc, no qual tratam da poesia presente no desenho enquanto producéo
cultural da crianca. Também aludem acerca da importancia da construgcdo de um repertério
cultural e o papel dos(as) docentes neste processo.

Na sequéncia, em Um olhar para a metodologia da producéo textual de professores
de Lingua Portuguesa, Maria Eduarda Pedro e Daniela Arns Silveira buscam discutir as
diferentes metodologias adotadas por quatro professoras de Lingua Portuguesa para a producéo

textual em sala de aula, tendo em vista a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e os
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Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), além dos pressuposto tedricos de importantes
autores da area em questdo. A partir de entrevistas realizadas com professoras de Lingua
Portuguesa de rede municipal e privada de Criciima, buscou-se coletar dados para refletir sobre
como se da a pratica efetiva da producdo em sala de aula.

Em Experiéncia docente em uma extensdo universitaria: uso de letras de rap para
a prética de leitura, interpretacéo e producéo de texto com os alunos detentos de um presidio
da AMREC, Silvana Mazzuquello Teixeira tece um relato de experiéncia com vistas a a
apresentar como foi 0 processo de ensino e participacdo dos alunos detentos no Projeto de
Extensdo “Leitura Literaria com Detentos: uma contribuicdo para a cidadania”, o qual ocorre
em parceria com o Presidio Regional de Criciima.

Em Experiéncias do Pibid/Unesc em tempos de pandemia e ensino remoto:
valorizacdo da diversidade como principio formativo, Patrick Dutra, Livia Pereira Mendes,
Michele Gongalves Cardoso e Adriana Fraga Vieira socializam as experiéncias do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID/Unesc, subprojeto de Histdria, que
objetiva pesquisar e interpretar os aspectos particulares da educacdo basica na regido sul de
Santa Catarina. O presente relato de experiéncia tem como objetivo desenvolver um debate
acerca dos Direitos Humanos para o ambiente escolar, interligando essa tematica com o
conceito de Consciéncia Histdrica.

O texto Arte contemporanea e formacdo docente na escola contemporanea: arte
urbana, esténceis e o grafite como poténcias do protagonismo juvenil e docente, de autoria de
Felipe Machado e Marcos Antonio dos Santos, trata da valorizacdo da profissdo docente a partir
de experiéncias na educagdo basica com a tematica das artes urbanas. A cultura hip-hop
desdobrou-se do grafite ao rap. Um planejamento aliado a cultura visual, com diversidade de
linguagens e experimentacOes, deflagrou processos de criagdo, efetivando oportunidades de
formagéo cidada, cultural e promocdo da cultura de paz.

A edicdo conta ainda com dois artigos que compdem a se¢édo de fluxo continuo da
revista. No primeiro deles, O discurso sobre a mafia italiana presente na obra literaria de “O
poderoso chefdo”, Lucas Garcia Quaglioto utiliza a Analise do Discurso para realizar uma
leitura do livro do escritor italiano Mério Puzo e estudar o modo como o discurso sobre a mafia
é construido na obra. No segundo, “D. Narcisa de Villar” e “O voto feminino” em circulacéo
digital no Brasil, as autoras Marlene Rodrigues Brandolt, Renata Marques de Avellar Dal-bo e

Tatiana Czornabay Manica utilizam o conceito de epitexto, tendo como base Gérard Genette, a
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fim de analisar como as obras das escritoras Ana Luisa de Azevedo Castro e Josefina Alvares
de Azevedo sdo acionadas por textos que circulam em midias digitais, fazendo com que essas
autoras do final do século XIX e inicio do seculo XX sejam lembradas lembradas dentro do

acervo literario nacional.
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RESUMO

A presente experiéncia do Pibid UNESC, Subprojeto de Artes Visuais esta relacionada a poesia presente
no desenho enquanto producdo cultural da crianca. Também trata da importancia da construcdo de um
repertorio cultural e o papel dos(as) docentes neste processo. E a aproximacao das criacdes da artista
Maria Cininha propiciaram uma (re)significacdo do desenho, da poesia e da experiéncia na aula de Arte
na escola. Reflexdo sobre préaticas, materiais e possibilidades de proposi¢des pedagdgicas diversificadas
nas aulas de Arte com criangas dos anos iniciais da Educacdo Basica. Buscou-se avancar das
estereotipadas releituras, de praticas que quase sempre ndo ultrapassam a aplicacdo de técnicas
engessadas e reduzidas, para significativas experimentagdes com materiais diversos, abordando a
linguagem do desenho em campo ampliado com a colagem. A inser¢ao nos espagos escolares e a atuagédo
em uma abordagem interdisciplinar na escola, marcaram a participacdo ativa dos académicos bolsistas
em todas as etapas das proposi¢des desta experiéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Desenho Contemporaneo na Escola. Linguagem da Colagem. Experiéncia.
Poesia. PIBID.

ABSTRACT
The present experience of Pibid UNESC, Visual Arts Subproject is related to the poetry present in

drawing as a child's cultural production. It also deals with the importance of building a cultural repertoire
and the role of teachers in this process. And the approximation of the creations of the artist Maria Cinha

! Licenciada em Artes Visuais - UNESC: académica do PIBID de Artes Visuais atuante na escola da experiéncia.
2 Licenciada em Artes Visuais - UNESC: académica do PIBID de Artes Visuais atuante na escola da experiéncia.
3 Licenciada em Artes Visuais - UNESC: académica do PIBID de Artes Visuais atuante na escola da experiéncia.
4 Professor de Artes em escolas da rede pUblica Municipal e Estadual em Criciima/SC; Especialista em Poéticas
Visuais na UNESC (2017-2019), professor supervisor no PIBID de Artes Visuais UNESC (2014-2019) e professor
preceptor no Residéncia Pedagogica de Artes Visuais UNESC.
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provided a (re)signification of drawing, poetry and experience in the Art class at school. Reflection on
practices, materials and possibilities for diversified pedagogical propositions in Art classes with children
from the early years of Basic Education. We sought to advance from stereotyped re-readings, from
practices that almost always do not go beyond the application of plastered and reduced techniques, to
significant experiments with different materials, approaching the language of drawing in an expanded
field with collage. Insertion in school spaces and acting in an interdisciplinary approach at school
marked the active participation of scholarship holders in all stages of the propositions of this experience.

KEYWORDS: Contemporary Design at School. Collage Language. Experience. Poetry. PIBID.

1 SOBRE CONVITES E CARTAS E O NASCIMENTO DE PARCERIAS,
AMIZADES DOCENTES E EXPERIENCIAS COM A ARTE...

(...) Como a agua do rio
que é 4gua sempre nova.
Como cada dia

gue é sempre um novo dia.
Vamos brincar de poesia?

(Convite, José Paulo Paes In: Poemas para Brincar)

Um convite: sempre que chega, mexe com quem o0 recebe, cria expectativas, gera
ansiedade, muda o ritmo das coisas, altera a dita normalidade. Um convite é possuidor de certa
magia, encanto, é sedutor, envolvente, feito a arte... E a experiéncia que sera compartilhada na
presente escrita teve inicio com a visita de Daniela da Silva, professora na Educagdo Infantil
em uma escola da rede particular de Criciuma, que no final do inverno chegou a nossa escola
com um convite: para as criancas da nossa turma do primeiro® ano serem parceiras em projeto
que envolvia as suas criangas da turma de Daniela e as demais professoras e turmas do Infantil
da sua escola. “Desenhando com a tesoura, vestindo com amor’® era o titulo do projeto, quanta
poesia em um titulo repleto de sonoridade. Projeto que ganhou parcerias em todo o Brasil, qual
foi a alegria quando uma das agOes alcancou a nossa turma do primeiro ano com uma carta
escrita pelos pequenos do Infantil, o “convite” que chegou pelas maos da professora/carteira
Daniela. E aproximar nossas criangas de uma troca de cartas com a turma da escola da

professora Daniela nos provoca a pensar em uma forma de comunicacdo que esta quase em

®> Turma dos anos iniciais do Ensino Fundamental da Escola Eliza Sampaio Rovaris (escola da rede municipal de
ensino de Criciima/SC).

® E ndo apenas a sonoridade o titulo chama a atengdo: o projeto surgiu com a iniciativa da pernambucana Thereza
Maria Matos, que inspirou-se na iniciativa de uma senhora norte-americana de 99 anos que costurava um vestido
por dia para enviar as meninas africanas. Mas, Thereza Maria optou por agraciar as meninas do sertdo nordestino.
Saiba mais em http://vestidodealgodaoparaasmeninasdosertao.blogspot.com/ acesso em 25 de set. de 2021.
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desuso nos grandes centros por conta dos aparatos e recursos tecnologicos da atualidade e das

praticas de comunicacdo que transformaram-se com tais avancgos.

Imagem 1: professora/carteira Daniela entregando o convite ao 1° ano em nossa escola.

Fonte: arquivo dos pesquisadores.

A carta’, que com o advento das tecnologias digitais migrou para o formato
eletronic, e a troca de correspondéncias, conforme Diana (2020), atravessou “um processo de
adaptacdo na forma de transmissao que deixou de ocorrer somente em papel e assumiu 0 meio
eletronico. Na atualidade, a forma de transmissdo mais utilizada para a carta é o e-mail”
(abreviatura de eletronic-mail - correio eletrénico). As criangas da nossa turma sentiram-se
integrantes do projeto educativo proposto por Daniela e, do ponto de vista metodoldgico, a troca
de correspondéncias, as acbes que propiciariam encontros entre as criangas da turmas,

evidenciava o protagonismo,

a experiéncia e a relacéo socio-afetiva. [Nas quais], o importante é fazer bem menos
variedade e mais profundidade. Essa profundidade da as pistas sobre a reflexdo que
se faz sobre a crianca e sobre a concep¢do de conhecimento como algo construido na
relacdo entre os sujeitos. (LEITE, 2012, p. 29)

E a professora Daniela relatou-nos do envolvimento dos seus pequenos e também
sugeriu uma pauta com algumas acgdes que poderiam ser desenvolvidas nesta parceria. Nao ha

como dimensionar o valor de um projeto educativo que aproximou criangas de realidades

" As cartas sdo o servico postal mais tradicional dos Correios. Sdo mensagens escritas a mao, pela internet ou por
outro meio eletrbnico e enviadas para entrega no endereco do destinatario; Disponivel em <
http://www.correios.com.br/> acesso em 05 nov. 2015.
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socioculturais tdo diferentes: as criangas de uma escola particular com as criangas de uma escola
publica da periferia da cidade, a oportunidade de ampliacdo de repertorio e de vivéncias
compartilhadas.

E na organizacdo das proposicOes pedagogicas, partimos da percepcdo do
protagonismo das criangas nas acoes, compreendendo-as na condigdo de “seres historicos,
politicos e culturais” (KRAMER, 1996, p. 13 e 14, com plenas condi¢des para o exercicio da
sua autoria. Criangas concebidas “na sua condicao de sujeito historico que verte e subverte a
ordem ¢ a vida social.” Criangas/poténcias, cabendo a nés, professores(as) e académicos(as) do
PIBIDS®, organizar os cenarios e as condi¢ces para 0 mais pleno desenvolvimento dos nossos
alunos. O PIBID atuante na presente experiéncia era o Subprojeto de Artes Visuais - UNESC®.

Dentre as acOes elencadas — as quais se transformaram em vivéncias que
detalharemos mais adiante — a que mais encantou desde o inicio nossas criancas, foi a
possibilidade de uma visita da artista plastica Maria Cininha em nossa escola, acdo prevista e
que ocorreu no inicio de outubro daquele ano.

Imagem 2: convite para o0 encontro com a artista Maria Cininha em nossa escola

W

A Fada da Tesoura em nossa escola...

Encontro com a artista Maria Cininha e mostra
das produgdes de Ensino da Arte dos alunos do
professor Marcos e Pibid de Artes Visuais da UNESC.
Dia 02/10/2015 (6" feira)

A partir das 13h30min

N

B E.M.E.LE.E Eliza Sampaio Rovaris
\ Cricitima - SC
Senhor, ajudai-nos a construir a nossa casa
com janelas de aurora e Grvores no quintal.
Manoel de Barros "3

Vocé é nosso convidado(a)!

Fonte: arquivo dos pesquisadores

8 O PIBID é um projeto criado pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e
atende as diretrizes do Ministério da Educacdo (MEC). Tem como finalidade a valorizagdo da carreira do
magistério, estreitando cada vez mais a relagdo entre Universidade e escola. Juntamente com professores das
escolas contempladas, 0s bolsistas planejam e participam das propostas metodoldgicas, ajudando na execucgdo de
praticas de ensino—aprendizagem. O Subprojeto de Artes Visuais do PIBID UNESC (2014-2018) foi coordenado
pelas professoras Dra. Aurélia Regina de Souza Honorato e Ma. Silemar Maria de Medeiros da Silva, também
orientadoras da presente escrita.

® Universidade do Extremo Sul Catarinense - A Unesc tem como missédo "educar, por meio do ensino, pesquisa e
extensdo, para promover a qualidade e a sustentabilidade do ambiente de vida". Tem como visdo "ser reconhecida
como uma Universidade Comunitéria, de exceléncia na formacéo profissional e ética do cidaddo, na produgdo de
conhecimentos cientificos e tecnolégicos, com compromisso socioambiental”.
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A brincadeira proposta no jogo com o som e o sentido das palavras no poema
“Convite”, de José Paulo Paes, propde um exercicio envolvendo a imaginagdo e estimulando a
fruicdo. O poético impde didlogo com o sensivel e, justamente neste ponto, arte e poesia
encontram-se, complementam-se, amplificam-se mutuamente. E os didlogos entre o sensivel e
0 cognitivo, quanto mais frequentes na escola, poderdo acionar, abrir “mais portas de
compreensdo”, permitindo que significacdes outras sejam atribuidas as amplas e plurais
produgoes culturais” apresentadas as criangas nas distintas etapas e a¢des que envolvem o
processo ensino-aprendizagem (LEITE, 2021, p. 36). Reverberando naqueles que se permitem
a este encontro com o sensivel, €ético e estético, artistico e que “convida” a interacdo e a
interpretagdo, provocando sensagdes, produzindo sentidos e/ou despertando os sentidos, uma
experiéncia com a arte. Experiéncia descrita em Bondia (2002) como “algo que nos toca, que
nos acontece”, na contramao da rotina que tende a oprimir a imaginacao e o verdadeiro ato de
pensar em detrimento do cumprimento de tarefas e acfes quase que mecanizadas. Rubem Alves
(apud LAGO, 2008) escreveu que este pensar “¢ a arte de brincar com coisas que nao existem.
Pensamentos sdo brinquedos inexistentes. Esse é o objetivo principal da escola [- ou a0 menos
deveria ser -] ensinar a pensar, ou seja, a brincar com simbolos, coisas que ndo existem”. Ndo
nos aprofundaremos, mas Rubem Alves nos propde refletir que ciéncia e fruicdo pertencem a
uma mesma raiz: a inteligéncia humana. Em se tratando do trabalho com criancas, é
fundamental compreender o papel do ludico, do jogo, da brincadeira e do brinquedo nos
processos de aprendizagem. E ampliar “o imaginario e os repertorios de conhecimentos,” sdo
essenciais na formacéo de professores(as) e nas préaticas pedagogicas na escola (FITTIPALDI
In: DERDYK, 2015, p. 14).

A crianga ama brincar. Entdo, é importante lancar alguns questionamentos acerca
do processo ensino-aprendizagem com criangas: como propiciar vivéncias/experiéncias pelo
viés da ludicidade, do brincar, sem perder o foco no processo ensino-aprendizagem? Como
elaborar praticas que estimulem o pensar, a familiarizacdo e a apropriacdo das linguagens
expressivas das artes? Quais seriam as atitudes primordiais e essenciais de professores(as) na
Educacdo Bésica para propiciar o protagonismo das criangas?

O pensar apresentado na 6tica do autor José Paulo Paes (1996), que surpreende e
permite “ver as coisas do mundo como se fosse pela primeira vez e exprimir essa novidade de

visdo da maneira mais concisa e intensa possivel, numa linguagem onde s haja lugar para o
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essencial, ndo para o acessorio”. N&o é tdo normal e cotidiano, do contrario ndo seriam desafios
e/ou inquietacOes necessarias ao Ensino da Arte, o qual s faz sentido na escola justamente no
ponto em que questiona, contrapde os sentidos pré-estabelecidos, tensiona as relagfes com
vistas a aprendizagens significativas e transformadoras na escola. O que, segundo Pillotto
(2001) requer um processo continuo de “constru¢do de um ensino da arte capaz de contribuir
para a ampliacdo dos conhecimentos sensivel e cognitivo.” Compreensao reforgada em Freire
ao apontar que “a afetividade ndo se acha excluida da cognoscibilidade” (1996, p. 41). Como
declara Manoel de Barros (2010) “a gente gostava das palavras quando elas perturbavam 0s

sentidos normais da fala”.

Imagem 3: momento da leitura da carta recebida das criancas do infantil da professora Daniela: na

direita, “outro presente do infantil”, materiais para as produgdes do primeiro ano.
© P [ }

|

Fonte: arquivo dos pesquisadore.'

E as Marias, personagens autobiogréficas da artista Maria Cininha adentraram a sala de aula
convidando-nos a olhar a vida de forma poética e inusitada, pelas lentes da arte. E nos
desafiando a desenvolver um trabalho que “tocasse” nossos alunos de um modo outro,

impulsionando saberes e movendo-os a participarem ativamente das aulas.

2 ENTRE TESOURAS E PAPEIS: ENCANTAMENTO E ENCONTROS NA ARTE DE
MARIA CININHA

“Sim, sou Maria.

Estou longe do mar.

Sou mais pobre por isso.
Mas te espero em meu luar.
Teu caminho esta limpo.
Varro as estrelas

pra debaixo

das nuvens espessas”
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Fernando Coelho

A presenga do desenho na obra da artista paulista Maria Cininha aparece envolta
em poesia, sem preocupar-se com limites, ndo cabendo em padrdes convencionais, tal qual os
versos que abrem este capitulo. Nelas, o desenho emerge do contato da tesoura com papeis
multicoloridos, exprimindo poéticas sensiveis, humanizadoras e afetuosas em um dialogo
aberto com a arte e a vida, a arte e o cotidiano. Nas produces da artista, o desenho ndo se limita
ao papel enquanto suporte material, ndo depende do tradicional gesto de um riscador para
acontecer. Mas, projeta-se para além do imaginario da artista como portador de uma visdo
onirica, estética e poética de um outro modo de viver, ser e estar no mundo. O desenho na obra
de Maria Cininha surge do recorte de papéis coloridos e se estabelece como “ponte de uma
troca real, efetiva e afetiva” entre artista e espectador. E permite ser reconhecido como ato

criativo de maneira tdo natural quanto “comer, dormir e sonhar.” (DERDYK, 2015, p. 23).

Imagem/painel 4: algumas das ‘Marias’ - obras da artista Maria Cininha
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Fonte: arquivo dos pesquisadores.

Trazer para as aulas de Arte uma artista nacional, viva e que realiza as suas criagdes
com materiais acessiveis, propiciou a formacao e a ampliacédo dos repertorios dos alunos: tanto
em tematica, quanto em materialidades, técnicas e possibilidades criativas para as atividades e
experimentacBes praticas. Superar as obras de arte conhecidas e as biografias de artistas
consagrados na sala de aula constitui-se em importante exercicio ao professor(a) de Arte. E
algumas impressoes de trabalhos da artista Maria Cininha chegaram na sala de aula com uma

carta/convite para as nossas criancas do primeiro ano conhecerem a escola e a turma
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“convidante”. Sobre a importancia de apresentar criagdes artisticas nas aulas de Arte, Ferraz e
Fusari refor¢am que o “fazer artistico e as elaboragfes sensiveis-cognitivas diante das proprias
producdes artisticas e de outros autores™ constitui-se no parametro da consisténcia do programa
de ensino oferecido (2010, p. 68). Em se tratando do ensino para criangas pequenas ou muito
pequenas, as producdes artisticas precisam chegar na sala de aula e possibilitar encontros, com
a arte e a cultura.

E quando chegamos ao colégio da turma do Infantil, os alunos do colégio Eliza
Sampaio foram recebidos pelas criangas, professores da turma e funcionarios. Conheceram as
salas de aula e outros espacos, apreciaram alguns dos trabalhos feitos pelas criancas e
brincaram. A oportunidade de adentrar um novo universo provocou a curiosidade e a
criatividade de todas as criancas.

Apbs a apresentacdo da chegada, a carta das criancas do primeiro ano foi entregue
a dois alunos, que tiraram fotos e receberam uma salva de palmas. Seguimos para o ginasio de
esportes, juntamente com o professor de Educacdo Fisica, onde todos se reuniram para a
recreacdo para que os alunos se enturmassem uns com o0s outros. Logo foram a pracinha do
colégio brincar, os alunos do colégio Eliza Sampaio ficaram encantados com os brinquedos,
principalmente com os triciclos. Exploraram um novo mundo e lidaram com as diferentes

possibilidades de experiéncias naquele lugar.

Imagem/painel 5: encontro dos alunos do 1° ano na escola da turma do Infantil
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Para produzirem cultura, as pessoas dependem diretamente das suas vivéncias
criativas, imaginativas e sensoriais. A “bagagem cultural” de cada pessoa. Compreendendo que,

no universo artistico/cultural, o

[...Jconhecimento basico é a concepcdo de visualidade gerada no cotidiano cultural,
mas sem deixar de trabalhar as no¢des que envolvam as habilidades de producéo e
andlises de formas visuais a partir do ver, imaginar, descobrir, inventar. Ou seja, é
preciso desenvolver concepgdes a respeito de como essas formas se configuram para
nds e também organizar possibilidades de reformar e transformar essas configuragoes,
com significado cultural. (FERRAZ E FUSARI, 2010, p. 69)

Sendo assim, as escolas precisam buscar referenciais que contribuam na superagédo
do senso comum, da mesmice, fortalecendo e estimulando a atuacdo critica das criangcas. Com
a presengca de culturas na educagdo, favorecendo as criangas a serem mais curiosas, criativas e
autdbnomas. Reforcamos a importancia da formacgdo de sujeitos acolhedores quanto as
diferencas para a constru¢do de um mundo menos desigual, que acolha melhor as diferencas e
perceba a poténcia da diversidade. E inquestionavel que todas as pessoas - independente das
suas distintas e singulares formagdes culturais, atividades que exercem, origens diversas -, “’sdo
inatamente criadoras. O que nos impede de exercer o nosso desejo criativo?” (DERDYK, 2015,
p. 25). A presente escrita certamente ndo dara conta de responder a este e outros
guestionamentos (nem é nossa intencdo!), mas apontaremos algumas vias possiveis da

construcdo do que chamaremos de “o ser da poesia”.

3 O FAZER ARTISTICO A PARTIR DA EXPERIENCIA DO DESENHO COM A
TESOURA

O desenho surge na infancia através da necessidade que a crianca possui de
expressar sentimentos, ideias e sensacOes. Conferindo ao ato de desenhar uma presenca
considerdvel no cotidiano da crianga, que desenha em espagos, tempos, motivacgdes,
circunstancias e com os materiais que estiverem ao seu alcance: na areia, na terra, no ar, com
pedrinhas, gravetos, com o dedo, com brinquedos e outros objetos etc. Eis alguns dos indicios
gue necessitam ser observados por professores(as), ndo somente de Arte, mas de areas e
atuacdes distintas que envolvam a formacdo humana e, especificamente, para aqueles(as)
pessoas comprometidos(as) com a formacdo de criangas. Enquanto as pessoas adultas tém uma

nocdo mais precisa dos seus limites, dos seus contornos, a este respeito, a
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professora/artista/pesquisadora Edith Derdyk (2005, p. 24 ) diria que crescemos dentro de uma
roupa cada vez mais apertada. A crianga

é um ser em continuo movimento. Este estado de eterna transformacéao fisica,
perceptiva, psiquica, emocional e cognitiva promove na crianga um espirito curioso,
experimental. Seu olhar aventureiro espreita 0 mundo a ser conquistado. Vive em
estado de encantamento diante dos objetos, das pessoas e das situagdes que a rodeiam.
(DERDYK, 2015, p. 24)

E o projeto educativo proposto pela professora Daniela, meses antes, foi propiciando a¢des que
oportunizaram exercicios que movessem a formalidade na qual o cotidiano vai sendo
impregnado. E devolvessem as criancas do primeiro ano uma formacdo mais poética,
condizente com as necessidades e a forma com gque aprendem e apreendem o0 mundo a sua volta.
E, para nos professores (em formacdo inicial e permanente), a percepcdo da importancia de

experienciar processos criativos em nosso cotidiano, compreendendo que

0 ser poético que ¢ a crianca sé é possivel quando os professores se percebem como
pessoas capazes de viver o estranhamento, que é o ser da poesia, quando o professor
descobre nele mesmo o prazer da cria¢do. (MOREIRA, 1993, p.23).

E que, continuamente, o professor(a) precisa criar espagos e vivenciar situacdes nas quais possa
dar vazdo ao exercicio da sua criatividade, com lapis, tinta, madeira, papéis, tesoura, cola,
palavras, sons, argila ou o que estiver a sua disposicdo. Um processo de formacdo infantil
antecede o ensino formal na escola, mas, infelizmente, a educacéo do olhar e do sensivel, vai
gradativamente sendo relegada ao segundo plano em detrimento das ‘“atividades mais
importantes”... Isso demandaria um outro estudo, entdo seguiremos no relato das experiéncias
com a arte de Maria Cininha no projeto educativo em parceria com a turma da professora
Daniela.

Imagem 6: alunos do 1° ano no “jogo do espelho” durante o projeto educativo.

Fonte: arquivo dos pesquisadores.
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4 “O QUE OS REFLEXOS DAS CRIANCAS NO ESPELHO NOS DIRIAM SOBRE E
PARA AS NOSSAS AULAS?”

Antes de prosseguir, faria um pertinente comentario da imagem anterior do “jogo
do espelho”: destacaria a necessidade do “olhar para si”, enquanto exercicio permanente na
nossa docéncia. E a percepgao do “retrato” devolvido pelo espelho e a orientacdo de que este
“retrato” pudesse ser analisado a luz de pertinentes referenciais tedricos da nossa area de
atuacdo, da educacdo e de outras areas curriculares. Ana Mae Barbosa nos apontaria que no
leque de linguagens artisticas, “as visuais, tendo a imagem como matéria prima, tornam possivel
a visualizagdo de quem somos, de onde estamos e de como sentimos”. (2010, p. 99)

O ato de desenhar pode promover um processo expressivo integrando a ludicidade,
aimaginacao e a sensibilidade estética de cada sujeito, valorizando suas caracteristicas pessoais.
Nos tracos produzidos no papel ou em outros suportes a crianga pode nos transportar para o seu
mundo imaginario ao mesmo tempo que o expressa: de uma linha podem surgir estradas, baldes,
casas, pessoas e uma infinidade de personagens e lugares. Segundo lavelberg, envolvidas em
processos de criagdo, “as criangas agem com vigor ao desenhar. Experimentam movimentos e
matérias oferecidos sem medo, fazendo-os variar por intermédio de suas agdes.” (2013, p. 35).
E quando o professor tem clareza dos processos de aprendizagem em desenho ou outras
linguagens, tera mais condicGes de transformar seu ensino e as aprendizagens das criangas.

Em linhas gerais, constata-se que no periodo que antecede o0 processo de
alfabetizaco'?, a linguagem do desenho é gradativamente abandonada e/ou relegada ao plano
das atividades complementares. E a capacidade expressiva da crianca, que antes se permitia a
experimentacdo, assimilacdo de novas referéncias presentes em seu percurso pessoal com o
desenho, vao se dissipando ou estagnando. Fica no ar uma imagem de que a Arte € a disciplina
na qual € permitida “mexer com a mio. Ja as atividades mais sedentarias sdo relacionadas com
a cabega” (DERDYK, 2015, p. 28), como se ndo estivéssemos nos referindo ao mesmo e

completo ser: a crianga e a sua formacao.

10 Referéncia direta ao processo de aquisicdo e dominio da escrita e da leitura na escola.
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Imagem/painel 7: alunos do 1° ano em oficinas praticas no “desenho com a tesoura”

Fonte: arquivo dos pesquisadores.

O contato com a arte de Maria Cininha no primeiro ano da Escola Eliza Sampaio,
a abordagem diferenciada no processo de desenhar que a artista propde, reforcam a importancia
que o desenho possui na educacao das criangas e na sua formacédo estética, artistica e cultural.
Trazem a tona a oportunidade de trabalhar a linguagem do desenho a partir de uma metodologia
diferenciada, inspirada nas produces da artista Maria Cininha. Modo que ressignifica o papel
da tesoura como ferramenta para o fazer artistico no processo de criagdo. Questdao que move
reflexdes acerca da nossa compreensao a respeito das linguagens da arte na educacdo. Muito
propicio a um percurso envolvendo professor e académicos de Artes Visuais em um programa
de iniciacdo a docéncia (o PIBID). Precisamente porque as concepgcfes mais contemporaneas a
respeito do desenho, passam

a designar processos que mantém um afrouxamento das categorias e 0
desmantelamento das fronteiras interdisciplinares. [Momento] em que a arte assumiu
muitas formas e nomes diferentes. (OLIVEIRA, 2013, p. 14)

Quando pensamos na tesoura, cotidianamente a imaginamos apenas coOmo
ferramenta para recortes aleatérios ou uma tarefa especifica e com contornos bem delimitados
envolvendo tal acfo. Porém a artista Maria Cininha propde nos apropriarmos da mesma a fim
de experimentarmos uma nova forma de criagdo. Sua proposta, aparentemente simples, pede
que esquecamos do lapis, da borracha e passemos a ampliar o nosso olhar para uma nova

maneira de produzir arte. Mazzamati (2012) reforga que “a organizagao auxilia o nosso dia a
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dia e nos faz sentir mais seguros e estruturados perante a vida. Olhando sob outro ponto de
vista, a rotina também pode estagnar a nossa curiosidade.” Recorrendo & etimologia das
palavras, percebemos que uma das significacdes da palavra “desenhar” vem de “ordenar”, ou
seja, a tesoura também pode ordenar, dar forma, assim desenhando, apesar de ser uma

ferramenta pouco comum/usual para o desenho nos moldes convencionais.

Imagem 8: alunos do 1° ano “desenhando com a tesoura”

‘?_’.

Al
Fonte: arquivo dos pesquisadores

Nos momentos de vivenciar o desenho com a tesoura, realizamos oficinas com o
“jogo do espelho” e, na sequéncia, os alunos realizaram seu autorretrato*. O professor chegou
na sala de aula com uma mala que gerou grande expectativa entre as criangas ao serem
indagadas quanto ao contetdo. Os papéis multicoloridos e com superficies diferentes, tubos de
colas e algumas cdpias coloridas das obras da artista Maria Cininha encontravam-se no interior
da “mala dos papéis”, como passou a ser chamada depois do encontro. Havia também um
espelho, no qual as criangas puseram-se a se olhar, fazendo caretas, poses e se percebendo,
exercitando, depois, formas de se projetar nas técnicas e materiais ofertados.

De inicio, evidenciaram-se algumas reacGes e auto percep¢des negativas por parte
de alguns alunos, sobre si e também do desafio proposto quanto a “desenhar com a tesoura”.

Realizamos uma roda de conversa para ouvir, acolher e lancar percepgdes outras de si, dos

11 Autorretrato: representacdo de si mesmo realizada por uma pessoa. (Algumas das formas mais usuais para
fazer autorretratos: desenho, pintura, fotografia, escultura, gravura, colagem, descrigdo escrita ou oral, entre
outras.)
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colegas e do grupo. Quanto ao desafio de desenhar ndo utilizando o lapis e meios mais
convencionais para realizar seu autorretrato, aos poucos foi sendo melhor compreendido e
aceito pelos alunos. Da inicial - e até aguardada - resisténcia a nova abordagem em desenho, a
interacdo e novas aprendizagens. Além das producgdes, que revelaram um resultado visual,
compositivo, o processo de desenhar com a tesoura foi rico em experiéncias. A esse respeito,
Mazzamati (2012) salienta que “o desenho oferece tanto no seu fazer quanto na sua leitura” e,
durante as aulas seguintes, as criangas foram demonstrando um ressignificar da auto percepcao
inicial e das dificuldades de usar a tesoura para criarem 0s seus desenhos. Enquanto realizam

suas producdes, trabalhos que envolvam criagcdo, Moreira salienta que os alunos tendem a

buscar dentro de si 0 que tem a dizer e ndo ter medo de dizer, buscando recuperar no
seu traco a sua palavra. E deixar a méo correr, brincar, seguindo os olhos e o coragéo,
deixando os pensamentos e sensa¢Ges marcados no papel. Inscrevendo sua marca.
Marcando sua presenca. (1993, p. 29)

Uma presenga que “expande, amplia” a compreensdo tradicional de desenho com tracos e
forma, para um “novo tragado”, no corte, No recorte e na composi¢do que surge na colagem, na
sobreposicao, na justaposicdo. O desenho que se faz no gesto, na acdo e emerge da interagéo,
das criangas umas com as outras, com as imagens apresentadas e com 0 percurso que vao
construindo nas aulas. A proposta em sala de aula desdobrou-se ainda na criacdo de um painel
expositivo com as producdes realizadas pelas criangas. Em um segundo momento cada aluno
teve uma de suas producdes transformadas em estampa para uma camiseta, a qual foi

presenteada pela acdo da escola que visitamos.

5 COLAGEM ENQUANTO LINGUAGEM: FORMAGCAO DOCENTE E DISCENTE

Uma experiéncia que contribuiu em nossa formacdo, tanto para académicas
bolsistas quanto para o professor supervisor do Pibid de Artes Visuais, foi a oficina realizada
pela artista Maria Cininha em um dos nossos encontros na Universidade um dia antes de visitar
as criancas da nossa escola. Pudemos conhecer um pouco mais a obra da artista e as sutilezas
presentes na “linguagem da colagem®” como a propria Cininha define a sua particular forma

de produzir arte. Por exemplo, quando nos foi sugerido evitar o efeito estampa, no qual a

12 Relato da artista Maria Cininha durante a oficina realizada com os académicos bolsistas do Pibid de Artes
Visuais Unesc na prépria Universidade.
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producdo com papel e cola fica toda plana, chapada, com o trabalho todo colado na superficie.
A dica da artista foi que poderiamos aplicar cola apenas em partes, em pontos dos recortes ou
no suporte, deixando outros soltos e trabalhando com os efeitos do material. A respeito da

colagem, Fonseca (2009, p.1) destaca que as experimentacdes se ampliam no processo, o qual

Néo se da apenas no ato de colar, mas sim na relagdo com a imagem, desde 0 momento
da escolha, passando pelo recorte, ou seja, o distanciamento que se faz da imagem em
relacdo a seu cenario normal, indo para o ato de colar, ou simplesmente unir esse
elemento a outros, dando a ele outro significado na composicao.

A artista Maria Cininha também confidenciou que a arte do francés Henri Matisse
transformou o seu olhar enquanto artista, ampliando a sua percep¢do da colagem para além de
uma técnica, situando-a como linguagem, com possibilidades Gnicas na criacdo artistica. E que
ao viajar a Paris e apreciar colagens realizadas pelo francés sentiu-se tocada de maneira singular
pela obra em colagem do mestre. Matisse utilizou a colagem em um periodo no qual passou por
um tratamento de salde por conta da intoxicacdo provocada pelas tintas.

Influéncias que moveram a pesquisa da artista que passou a perceber as colagens
ndo somente como um processo/estagio para outras producdes, mas como producdo, a sua
particular forma de expressdo em si. O relato da artista nos faz pensar na importancia, diriamos
a necessidade de experiéncias diversificadas em arte e com arte na Educagdo Bésica.
Experiéncias que nos permitam ver e experimentar possibilidades outras nas aulas que

ministramos aos nossos alunos. Segundo Santos (2013, p. 3), experiéncias que demandem

[...] tempo, siléncio, espago. [Requerendo] parar para pensar, olhar mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atengdo e a
delicadeza, abrir os ouvidos, aprender a lentiddo, escutar os outros e buscar o
equilibrio no caos.

Enquanto pibidianos de Artes Visuais, foi necessario vivenciar essa experiéncia
com a colagem para aprecia-las de um modo diferente: nosso olhar se modificou em relagéo a
colagem, ampliando nossa percepc¢do reducionista da mesma enquanto técnica ou recurso

didatico. E pretendemos levar esta concepg¢édo para as nossas turmas o futuro.
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Fonte: arquivo dos pesquisadores.

E nas aulas junto com as criangas tivemos a oportunidade de descobrir a importancia de se
pensar uma educagdo a partir do par experiéncia/sentido. Experiéncias que cheguem feito convites e
perpassem, atravessem o limite da mera atividade e se configurem em préaticas emancipadoras. Segundo
Bondia (2002) a experiéncia “é o que nos passa, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece

ou que toca.” Pensamento que Santos reforga ao pontuar que

A experiéncia esté diretamente relacionada com o que sentimos, com o que se da ao
percebermos o outro. Trata da possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque,
requer um gesto de interrupgdo, um gesto quase impossivel nos tempos atuais. (2013,

p.-3)

Vivenciar o entusiasmo das criangas com a descoberta da possibilidade de desenhar
com tesoura, usando ainda cola e papéis diversos, inspirados no contato com as producdes da
artista Maria Cininha e as a¢fes do projeto educativo da professora Daniela, constituiu uma
experiéncia que “tocou” nossas vida e nossas formagdes de um modo unico. Ampliou o
repertorio das criangas conhecer os processos de expressdo da artista: a linguagem da colagem,
a qual Fonseca (2009) refor¢a que “em sua esséncia contribui para diversos processos de criacao
além do [mero] uso da cola e do papel.” Desde as vanguardas do inicio do século XX, a colagem
é uma forma de expressdo apreciada e utilizada por alguns artistas a fim de romper com modos
classicos, Unicos e cristalizados nas artes. E estes artistas romperam fronteiras quando
empregaram a colagem, ndo apenas como parte do processo de criacdo, mas, instaurando um
ato criador, revelando que os processos também sdo importantes em artes. E na escola, o

processo revela a riqueza na formacdo dos alunos, na interagdo diaria com as proposicdes
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pedagogicas. Portanto, a importancia do professor(a) perceber que o planejamento transforma-
se na medida em que a turma se move nos encontros com os saberes, praticas e desafios das

aulas.

6 CONSIDERACOES

Transformar as aulas em encontros evidencia o papel mediador do professor(a) no
processo ensino e aprendizagem. Ampliar o repertorio dos alunos constitui-se desafio
permanente na organizacao de projetos educativos que mobilizem recursos e propiciem o acesso
dos alunos aos bens culturais. Especialmente quando se trata de criangas, periodo importante
na formagao de valores e atitudes para uma vida que esta além dos muros escolares. E no mundo
que a vida acontece.

Processos de apropriacdo e producdo cultural puderam ser vivenciados pelas
criangas, que neste processo transformaram-se e perceberam o mundo a sua volta de maneira
também diferente. A educagdo do olhar, que segundo Leite e Ostetto (2005) “tem o potencial
de fazer com que a realidade seja olhada indiretamente e, assim, transformada no presente, para
consolidarmos e avangarmos o conhecimento e a experiéncia do ensino da arte.” E na sala de
aula, junto com as criangas, pudemos oportunizar exercicios que formaram um novo olhar para
a colagem enquanto linguagem, forma e possibilidade de expressao.

Na escola, faz-se fundamental oportunizar experimentacdes com linguagens
artisticas diversas envolvendo a expressdo, a comunicacdo e o desenvolvimento integral das
criangas. Para Martins, Picosque ¢ Guerra (2009, p. 96), “se a escola valorizar apenas 0 sistema
da linguagem oral ou escrita, ndo dara oportunidade para realizacao de experiéncias que podem
ampliar a competéncia simbolica". E a linguagem da arte tem papel potencial no
desenvolvimento desta competéncia.

E na convivéncia com outras criangas, os adultos e 0 meio que “a crianga reconhece
0 desenho como um tipo de linguagem e passa a fazer uso dela como mais uma forma de
comunicagdo”. E a linguagem do desenho auxilia a crianga no desenvolvimento e estruturacao
das “suas invencdes internas, emocionais, simbdlicas e cognitivas”, também “na constru¢do de
si mesma e da propria cultura”. (MAZZAMATI, 2012, p. 06)

As diversas formas de registros que sdo feitas das e com as criancas, fotografias,

escritas, cartas, producdes em desenho, colagem e outras possibilidades plasticas - e inclusive
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criancas e para elas mesmas.” A¢des vivas € comunicaveis, como 0s personagens que as
criancas criam nas aulas de Arte ou de outras disciplinas. Imagens que evocam as criangas no

2

processo, ‘“participando intensamente de tudo.” E tais registros, podem ou ndo, vir
acompanhados de textos. Neste momento, deixamos a proposi¢do de reticéncias... o que
“diferentemente da ideia de culminancia, o que esta ai expresso ¢ o cotidiano.” (LEITE, 2012,
p. 31) A riqueza inestimavel das experiéncias que nos atravessam cotidianamente nos projetos
educativos com criangas na escola. E “a experiéncia ¢ em primeiro lugar um encontro ou uma

relacdo com algo que se experimenta, que se prova.” (BONDIA, 2012, p.25). Nosso desejo é
que a escola possa transformar-se, pela poesia e a criacdo artistica, em lugar de experimentac&o.
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RESUMO

O presente artigo buscou discutir as diferentes metodologias adotadas por quatro professoras de Lingua
Portuguesa para a producgdo textual em sala de aula. Foram considerados alguns referenciais para a
producdo deste trabalho, como os documentos oficiais — Base Nacional Comum Curricular e Parametros
Curriculares Nacionais-, 0s quais colocam o texto como centro de uma aula de Lingua Portuguesa. A
pesquisa ainda contou com autores como Koch e Elias (2009), Emilia Ferreiro (1997), Sirio Possenti
(1996), Luiz Anténio Marcuschi (2008), Jodo Wanderley Geraldi (1984;1986), entre outros. AS
principais discussdes do referencial tedrico embasaram-se na historia da lingua portuguesa no Brasil, na
producdo textual em sala de aula e, por Gltimo, na metodologia e nos possiveis processos de ensino
aprendizagem para producdo textual. A partir de entrevistas realizadas com professoras de Lingua
Portuguesa de rede municipal e privada de Criciima, buscou-se coletar como se da a prética efetiva da
producdo em sala de aula, bem como a importancia que elas ddo para tal pratica no ambiente escolar.
Com base na analise, concluiu-se que as docentes sempre estdo em busca de tornar a aula de Lingua
Portuguesa mais dindmica, de modo que venha ao encontro daquilo que os documentos oficiais orientam
e gue permita aos alunos aprender com maior facilidade, o que contribui para a importancia de se buscar
novas formas para que a producéo textual seja trabalhada em sala de aula, de maneira que instigue o
estudante a querer ter o aprendizado por meio do texto.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Lingua Portuguesa. Produgdo textual. Metodologia.

ABSTRACT

This article sought to discuss the different methodologies adopted by four Portuguese language teachers
for textual production in the classroom. Some references for the production of this work were
considered, such as the official documents — National Common Curriculum Base and National
Curricular Parameters-, which place the text as the center of a Portuguese language class. The research
also included authors such as Koch and Elias (2009), Emilia Ferreiro (1997), Sirio Possenti (1996), Luiz
Antdnio Marcuschi (2008), Jodo Wanderley Geraldi (1984/1986), among others. The main discussions
of the theoretical framework were based on the history of the Portuguese language in Brazil, on textual
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2 Graduada em Letras - Portugués/Inglés e Mestre em Ciéncias da Linguagem pela Universidade do Sul de Santa
Catarina - UNISUL. Docente do Curso de Letras: Portugués da Universidade do Extremo Sul Catarinense
(UNESC).
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production in the classroom and, finally, on the methodology and possible processes of teaching learning
for textual production. From interviews with Portuguese language teachers from the municipal and
private network of Criciima, we sought to collect how the effective practice of production in the
classroom takes place, as well as the importance they give for this practice in the school environment.
Based on the analysis, it was concluded that teachers are always looking to make the Portuguese
language class more dynamic, so that it meets what the official documents guide and that allows students
to learn more easily, which contributes to the importance of seeking new ways for textual production to
be worked in the classroom, in a way that instills the student to want to have learning through the text.

KEYWORDS: Portuguese Language Teaching. Textual Production. Methodology.

1 INTRODUCAO

Desde o inicio da graduacédo, os professores sempre ressaltaram que o texto deve
ganhar centralidade numa aula de Lingua Portuguesa, seja ele feito pelo aluno ou ndo. Com o
passar do tempo, isso foi se tornando real, pois a participacdo em programas institucionais,
como o Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), e também o estagio
obrigatorio exigiam que trabalhdssemos com o texto como principal objeto da aula de Lingua
Portuguesa.

Com o passar dos anos dentro do curso, essa curiosidade sobre como se da o ensino
da Lingua Portuguesa nas aulas foi aumentando e ganhando centralidade como principal
assunto do tema do Trabalho de Conclusdo de Curso, visto que a pratica efetiva da producéo
textual em sala de aula ndo € frequente, e, por isso, temos visto que os alunos tém pouco dominio
na leitura e na escrita, levando em consideracdo que as duas caminham juntas, embora parecam
distantes uma da outra.

O trabalho de conclusdo de curso traz em evidéncia trés tdpicos que sdo bastante
discutidos ao longo do curso, que sdo a histdria do ensino da Lingua Portuguesa no Brasil, a
producdo textual em sala de aula e as suas metodologias. Apos o histérico dos trés tdpicos,
serdo analisadas as praticas efetivas na sala de aula para a producéo textual, que foram coletadas
a partir de entrevistas feitas com professoras da rede de ensino municipal de Criciima,
considerando que o objetivo geral deste trabalho € saber como € a préatica da metodologia da
producdo textual com professoras de ensino fundamental, no sentido de saber quais sdo 0s
beneficios que essa préatica traz para os estudantes. A metodologia desse trabalho, a qual se deu
por meio de perguntas elaboradas pela académica para a coleta de dados, cujo proposito fora o

de atender ao objetivo da pesquisa, a partir de alguns questionarios enviados a algumas
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professoras de Lingua Portuguesa. A ideia € verificar como funciona a metodologia dessas
docentes no tocante a pratica de producdo textual.

A construcdo da fundamentacdo tedrica conta com autores como Silva e Cyranka
(2010), Carlos Arcangelo Schlickmann (2005), Parametros Curriculares Nacionais (1997),
Elaine Santos Raupp (2005), Regianne Cruz Alkmin Dias (2015), Maria Marta Furlanetto
(2011), Luiz Antonio Marcushi (2008), Base Nacional Comum Curricular (2017), Morais e
Silva (1998), Brandéo e Leal (2007), Dominique Maingueneau (2008), Lola Geraldes Xavier
(2015), Abaurre (2012), Maria Lucia dos Santos Domingos Striquer (2019) e Maria Lucia
Gongalves Lopes (2011), os quais serdo também utilizados para a anélise de dados.

Nas consideracdes finais, sdo retomados o objetivo central do trabalho, bem como
0s resultados a que se pretendeu chegar ao fazer esta pesquisa, sempre considerando que o
objetivo central do trabalho, desde o inicio da pesquisa, é saber quais sdo as metodologias
adotadas pelos professores para a produgdo textual, como o préprio titulo ja diz, isto é, quais
séo os procedimentos que eles realizam para que a produgéo textual praticada pelos alunos seja

sempre de uma forma que faca sentido a eles.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

As secdes aqui tratadas foram divididas em subcapitulos, os quais apresentam
discussdes teodricas que complementam a reflexdo acerca da metodologia de trabalho de
producdo textual em sala de aula. Assim sendo, 0 que se tem a seguir esta assim organizado: o
primeiro subcapitulo discute a questdo do ensino de Lingua Portuguesa (doravante LP) no
Brasil; o segundo subcapitulo apresenta a producdo textual como mote das aulas de LP; e o

terceiro e altimo subcapitulo traz a metodologia e o processo de ensino e aprendizagem.

2.1 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NO BRASIL

Para entendermos como funcionou o desencontro entre o ensino de lingua
portuguesa e a realidade como os alunos usam a lingua culta, faz-se necessario entender como
a LP tem sido tratada na escola brasileira. Segundo Silva e Cyranka (2010), até o século XV,
0 portugués ndo existia no curriculo escolar, pois o que era trazido pelos colonizadores

portugueses ndo era a lingua dominante, uma vez que, junto dela, existiam outras duas, que
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eram a lingua geral e o latim. A primeira recobria as linguas indigenas faladas no pais, e a
segunda era a ensinada pelos jesuitas.

O portugués ficava restrito as pessoas de elite, que tinham condigdes de se
escolarizar. No entanto, Silva e Cyranka (2010) ressaltam que, a partir de 1750, Marqués de
Pombal implantou a obrigatoriedade do ensino de LP nas escolas, proibindo o uso de qualquer
uma outra. Segundo Schlickmann (2005), a estrutura da LP nas escolas dividia-se em trés partes
nessa época, sendo elas retdrica, poética e gramatica. Apenas ao final do império essas trés
disciplinas uniram-se a uma s, a qual passou a se chamar portugués, porém, até os anos 1940
do século XX, de acordo com Silva e Cyranka (2010), a disciplina ainda manteve a tradigdo da
gramatica, da retdrica e da poética.

Segundo Silva e Cyranka (2010), com a entrada dos filhos dos trabalhadores para
as escolas, houve também uma mudanca no ensino da LP. Com o aumento dos alunos nas
instituicOes de ensino, precisou-se de mais professores formados; comecaram a aparecer
pessoas pouco letradas que ndo tinham perfil para ensinar, porém, o ensino de lingua continuava
0 mesmo, isto €, da gramatica sobre o texto, o qual era construido por autores consagrados,
tomado como padrdo nas aulas de LP. Ao mesmo tempo, percebeu-se que a variedade
linguistica que os alunos traziam de casa ndo condizia com os contetidos ensinados de portugués
na escola.

Conforme Silva e Cyranka (2010), em 1970, entdo, a lingua passou a ser concebida
como instrumento de comunicacgdo. Os objetivos da disciplina, segundo os autores, buscavam
desenvolver a linguagem dos alunos como emissores e receptores de mensagens diversas. Com
a entrada da sociolinguistica, que dizia que a lingua era heterogénea e isso tinha a ver com
idade, sexo, etnia e classe social, a escola ainda continuava a ensinar o portugués para uma fala
culta, anulando todo o seu contexto social. Nesse periodo, surgiu o projeto NURC?3, que ajustou
o0 ensino da lingua portuguesa de forma tal, que se passou a respeitar as variedades linguisticas
nas escolas.

Por conseguinte, em 1998, surgem os Parametros Curriculares Nacionais, doravante
PCN, gue mostram que, desde a década de 1980, o ensino da lingua brasileira tem sido motivo
de discussdao em busca de melhoramento, pois tem-se percebido que os alunos saem da escola

sem a préatica da leitura e da escrita e, consequentemente, com certa dificuldade de compreender

3 Norma Linguistica Urbana Culta.
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diversos textos quando chegam a universidade. Os PCN (1998) ressaltam que o texto deve
ganhar centralidade na defini¢do de conteldo, e, por esse motivo, a norma padrao, a lingua em
si, deve ser trabalhada a partir dele. E, a partir disso, Geraldi (2005) propds uma mudancga no
ensino de LP: da metalinguagem para as praticas de linguagem - 0 autor sugere que essas
praticas sejam exploradas a partir de trés eixos: pratica de leitura, pratica de producgéo textual e
pratica de andlise linguistica, pois “o estudo da sistematizag¢do da lingua, quando necessario
para uma melhor construcao textual, precisa ser explorado nas praticas de leitura, escuta e
producéo textual” (SCHLICKMANN, 2005, p.1).

Se 0 estudo da LP ndo se da desta forma, ha uma explicacdo para tal acontecimento.
Conforme Schlickmann (2005), nos primeiros meses de colonizacdo no Brasil, apenas o latim
era a principal lingua para a religido, para a ciéncia e para a filosofia. Quando as primeiras
gramaticas surgiram, elas vieram com o intuito de se utilizar das mesmas anélises do portugués
de Portugal. Com isso, concluiram que o portugués de Portugal e o portugués do Brasil eram
idénticos. As variagdes que ocorrem, segundo o autor, para os gramaticos, nao diferem em nada.

Para Schlickmann (2005), € interessante saber por que a LP entrou tarde para o
curriculo escolar. Trés linguas prevaleciam no Brasil no inicio da colonizacdo: o portugués
trazido pelos colonizadores, a lingua geral e o latim, que era ensinado nas escolas, apds a
alfabetizacdo, que era feita em portugués, mas que nao fazia parte do curriculo escolar. A
gramatica latina, depois que o portugués foi incluso, continuou a ser ensinada, com
comparagOes a gramatica portuguesa. Com a chegada do século XX, segundo o autor, o latim
foi perdendo seu uso, até que foi tirado completamente do curriculo escolar, e deixado apenas
0 portugués. Com o fortalecimento da LP nas escolas, e com o nimero de alunos crescendo,
Viu-se necessaria a construcdo dos materiais didaticos que teriam o papel de auxiliar o professor
nas aulas, posto que ele ndo tinha preparo suficiente.

De acordo com Silva e Cyranka (2009), a década de 1980 se caracterizou como um
tempo marcado por novos rumos para o ensino da disciplina de LP, com a entrada de novas
teorias linguisticas. A partir da década de 1990, esperava-se que o ensino da LP proporcionasse
ao aluno vérios niveis e registros de fala, e que ele tirasse maior proveito da ligagdo entre
situacdo e fala, porém, o que ainda se vé é o professor investindo em ensino gramatical,
ignorando as variedades regionais e sociais.

Depois do processo de escolarizacdo que ocorreu no século XX, comecaram a surgir

discussdes para a reforma do ensino da LP. O modo de ensinar era mais importante do que 0s
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contetidos que deviam ser aprendidos, conforme Schlickmann (2005), pois o que se via erauma
extrema valorizagdo da norma padrdo com insisténcia nas suas regras. Com essa forma de
ensino, quatro problemas sdo observados na forma de ensino da lingua, os quais serdo listados
a seqguir; O primeiro deles, segundo o autor, diz respeito a oralidade que é deixada de lado e
tomada de forma errada, o que se considera uma forma de exclusdo por parte da escola. Um
outro problema esté relacionado a prética de leitura e de escrita de textos, a qual é vista de forma
isolada, descontextualizada. Uma outra dificuldade que se encontra, que é a falta de adequacéo
a realidade da teoria gramatical, pois € vista somente como regras do bem falar. As pessoas que
falam fora do padrdo séo vitimas de preconceitos. E um quarto e Gltimo problema, de acordo
com Schlickmann (2005), é a falta de vinculo nos estudos da metalinguagem e das préaticas de
analise linguistica, porque o que se vé sdo aplicacdes de exercicios para a identificacdo de
conceitos gramaticais.

Surgem, entdo, duas propostas como inovagéo do ensino de LP: a primeira sugere
que se construa uma gramatica descritiva, e a segunda propde que se substitua o ensino
gramatical por atividades de leitura e de producédo textual, sempre de encontro com a pratica de
analise linguistica, que consiste, segundo Geraldi (1997), em um processo de reflexdo sobre a
lingua, pois, durante a construcdo dos textos, os alunos poderdo aperfeicoar cada vez mais o
modo de escrever, perceber os efeitos de sentido que as palavras possuem no texto, em se
considerando 0s géneros textuais, e, por consequéncia, conhecer os aspectos formais que podem
ser usados em textos escritos. Para o autor, a pratica de producao de textos é o ponto de partida
e 0 ponto de chegada de todo o processo de ensino-aprendizagem da lingua.

Segundo Raupp (2004), apesar de o ensino da LP mudar o objeto de ensino, ainda
se persistiu no ensino da gramatica, descontextualizado das situacGes do dia a dia, e, entéo,
surgiu a necessidade de se trabalhar com textos diversificados em sala de aula para se promover
a pluralidade dos discursos. A partir dai, nascem novas formas de pensar a metodologia em sala
de aula, ou seja, o foco ndo poderia ser mais a gramatica descontextualizada, mas, sim, a
comunicagdo dos estudantes no meio em que viviam. E para que se trabalhasse a producao
textual em sala de aula, era preciso que os professores levassem em consideragdo 0os meios
sociais em que os alunos viviam, uma vez que “a aprendizagem escolar tem que ter relagdo com
a vivéncia em sociedade, pois as aprendizagens mais significativas e duradouras sdo as que

adquirem sentido na relacao que estabelecem com o mundo” (XAVIER, 2015, p. 34).
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Podemos dizer que, desde quando se comecou a discussdo do ensino de LP no
Brasil, apesar dos documentos oficiais terem uma discussdo bastante importante para a sua
mudanca, 0 que ainda se vé& é um ensino ligado a questdes metalinguisticas na sala de aula. A
escola do século XXI ainda esta atrasada, comparando as inovag¢fes que aconteceram com 0
passar dos anos. Ao longo do trabalho, sera discutido como deve se dar o ensino da LP e quais

sdo as metodologias que devem ser colocadas em prética para tal.

2.2 APRODUCAO TEXTUAL: O MOTE DAS AULAS DE LINGUA PORTUGUESA

E interessante que se tenha um olhar mais aprofundado para a producéo textual em
sala de aula, visto que é ela que faz parte da comunicagdo social e os alunos se deparam com
diferentes producdes, a cada instante, no meio em que vivem. Por isso, € de suma importancia
que o aluno, ao escrever um texto, segundo Dias (2015), tenha dominio do assunto que esta
sendo proposto, pois, assim, tera mais liberdade para argumentar sobre o que esta sendo pedido.

Os geéneros textuais, por sua vez, ttm um papel fundamental no processo de
aprendizagem da LP; tém a funcdo de adaptar o individuo ao contexto em que ele esta. Entdo,
é importante que se diga que género textual é diferente de tipo textual, uma vez que o género
textual faz parte da circulacdo desse texto no meio em que esté inserido, levando-se em conta
0 contetdo que ira abordar e para que ele ird servir. Ja, o tipo textual, faz parte da forma como
esta sendo apresentado, como, por exemplo, em forma de narracdo, de dissertacdo, ou seja,
dentro de uma determinada forma. Toda comunicacdo depende de um género textual, seja ele
oral ou escrito, pois eles ajudam o individuo a chegar aos objetivos, e também adéquam a fala
ao lugar em que o sujeito esta colocado.

Durante muito tempo, o ensino da LP acontecia com base no ensino da
nomenclatura e em regras gramaticais acerca de um texto, o que nao auxiliava o aluno sobre a
funcionalidade da lingua e seu papel na produgdo textual, uma vez que a leitura e a analise
linguistica ndo eram consideradas, o que deixa o estudante num processo de nao-sujeito de seu
discurso. De acordo com Furlanetto (2009), o termo discurso engloba varios contextos que dele
sdo compostos, isto é, envolve os sujeitos que fardo uso do discurso escrito. As producdes
textuais, assim sendo, sdo aquilo que determina o discurso no meio social, pois cada produgéo
exige um género, que, consequentemente, exige um discurso diferente. Ao produzir um texto,

é preciso levar em consideracdo os elementos intrinsecos que estdo nele, como, por exemplo, a
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cultura em que ele esta inserido, a historia, a sociedade, os individuos envolvidos no processo

de interlocucéo.

Segundo Dias (2015), a préatica discursiva na escola deve contemplar todos 0s meios

que o individuo frequenta, porém, o que se V€, ainda, sdo as producdes feitas pelo aluno

circulando apenas no meio escolar, o que deveria circular em todos os meios em que o individuo

vive, pois esse estudante representa os valores culturais do meio social e 0s géneros textuais

devem-se moldar de acordo com a necessidade deles. De acordo com o autor, a ideologia faz

com que o sujeito se sinta parte integrante do meio, por intermédio da religido, da politica e da

familia.

De acordo com Dias (2015), levando em consideracdo que o individuo tem que se

sentir parte da producao, isto é, que ele tenha o conhecimento necessario para que produza 0s

textos com a maior qualidade possivel, é interessante que o professor apresente a ele textos que

sejam de seu conhecimento, para que possa atribuir sentido ao que estd sendo produzido. A

linguagem serve para que os individuos interajam organizadamente, porém, quando a escola

tenta preparar o aluno para a sociedade em que esta inserido; é preciso olhar para 0s processos

de formagdo do cidad&o e entende-los como processos da escola. “O tempo da escola deixa de

ser 0 tempo de vida para se tornar preparacdo para a vida, e nesta, os alunos, em sua grande

maioria, convivem com adultos que rarissimamente escrevem.” (GERALDI, 2012, p. 24).

De acordo com Geraldi (2012), ao fazer o exercicio da escrita, na escola, o aluno

escreve somente para o professor, que ird usar o texto como instrumento de avaliacdo para

medir o conhecimento dele em relacdo ao dominio da escrita, do jeito que foi ensinada, e ndo

em relacdo ao que o texto estd querendo dizer, pois isso 0 professor ja sabe, visto que o texto

que o docente deu como base para 0 seu aluno ja era de seu conhecimento. Dessa forma, o aluno

acaba se desmotivando em relagdo a sua escrita, pois a leitura que serd feita de sua producao

sera com base em avaliagdo de certo e errado, e, muitas vezes, aquilo a respeito do que lhe é

pedido para discorrer ndo é de seu dominio, porque ndo faz parte da sua realidade, entéo,

acontece na escrita a repeticdo de informagdes, uma vez que o aluno ndo tem o conhecimento

necessario sobre o0 assunto. Outro aspecto que deve ser pensado é a forma como a escola impoe

a lingua, a qual, por vezes, anula o contexto social, possibilitando o conhecimento apenas da

linguagem que a escola julga como a unica correta.
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Quando um individuo argumenta, ele espera que o argumento dele seja aceito pelo

ouvinte.* E sobre isso, importa saber que os argumentos que sdo proferidos em um texto

dependem do lugar em que sdo enunciados. De acordo com Koch e Elias (1993), a producéo de

sentido nos textos depende muito dos conhecimentos que o individuo tem sobre 0 meio em que

ele vive e eles influenciam muito no momento da producdo. Para que ela acontega, € preciso

levar em consideragéo fatores externos, como, por exemplo, as crencas e as convencoes sociais

do sujeito. E, para isso, € interessante que se fale, também, que a escrita ndo se origina na escola,

pois, segundo Ferreiro (1987), no meio em que a criancga Vvive, ela esta presente em todos os

momentos. Entdo, desde pequenos, os estudantes sdo expostos a situagdes de producéo, oral ou

escrita, o que lhes exige atencgéo a diferentes aspectos, dentre os quais as condi¢cdes de producao

e 0 contexto.

Ha algum tempo atras, as producdes textuais eram somente focadas no ensino da

nomenclatura, pois, na maioria das vezes, eram encontradas palavras usadas de forma

inadequada, as quais eram vistas como o centro da producao, haja vista o olhar mais do que

atento a questdes ortogréaficas, pouco observando-se a questdo da interlocucdo em si. Sendo

assim, é preciso que o escritor tenha varias estratégias em mente, de modo que tenha a interagédo

como principio. O leitor deve ser levado em consideracdo, pois 0s conhecimentos prévios dele

levam ao entendimento daquilo que esta sendo dito pelo autor. Quem escreve, portanto, deve

levar em consideracdo, além da ativacdo de conhecimentos sobre aquilo que esta sendo escrito,

a organizacdo das ideias, o que sera dito explicitamente e o que ficara nas entrelinhas, e o que

ele querera atingir com aquela producdo, por meio da interacdo com o leitor. Além do mais,

segundo Koch e Elias (2009), dependendo do género textual e a quem se dirigira, a escrita pode

se constituir mais ou menos informal.

Ainda, para além da ativagdo de conhecimentos prévios e execucdo dos géneros

sugeridos, € interessante que os alunos conhegam os tipos de conhecimentos que precisam ser

ativados no momento da escrita. Segundo Koch e Elias (2009), existem quatro tipos de

“De acordo com Menezes (2000), os argumentos se dividem em trés: argumentos quase légicos, aqueles que, pela
estrutura, ddo ideia para que publico sera dirigido; argumentos baseados na estrutura do real, que se valem do
contexto para que possa ser produzido, e ai podemos levar em consideragdo o ethos, que, segundo Maingueneau
(2005), diz respeito a intencdo que o autor quer com aquilo que estd sendo dito, os argumentos que fundam a
estrutura do real, que relacionam-se a generalizacdo de algum acontecimento ou isolamento e, por ultimo, os
argumentos da dissociacdo, que dizem respeito as no¢des que tais argumentos carregam, sejam por aparéncia ou

por ilusdo, para exprimir uma visdo relativa ou absoluta de mundo.
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conhecimentos: linguistico, enciclopédico, de textos e interacionais. Comecando pelo
conhecimento linguistico, as autoras ressaltam que € interessante que o escritor tenha um
conhecimento da sua lingua para que evite certos conflitos na compreensao do que esta sendo
dito por ele para o leitor. O conhecimento enciclopédico diz respeito ao conhecimento que
temos sobre determinado assunto que iremos discorrer, o chamado conhecimento de mundo,
aquele que temos armazenado na memdria, que adquirimos com a nossa experiéncia de vida. O
conhecimento de textos se refere aos modelos de determinado género, aquele que o escritor usa
como exemplo para a producdo do seu texto. E, por ultimo, os conhecimentos interacionais,
cujas referéncias sao feitas ao lugar em que seré colocado o texto produzido, levando a ter um
balanceamento de informacdes que ele devera conter.

Além desses conhecimentos, ainda, conforme Koch e Elias (2009), é preciso que o
estudante saiba fazer a intertextualidade, que consiste em fazer ligacdo com o que se pretende
com a atividade textual. Também é importante dizer que o produtor do texto pode optar pela
explicitacdo ou ndo do texto base, dependendo da intencdo que ele tem com o texto que esta
sendo produzido. Ao fazer a conexdo com outros textos, o produtor tende a esperar que o leitor
tenha conhecimento de tal assunto, para que a compreensao seja mais facil.

Levando em conta o que foi dito acima, € importante que tanto o estudante quanto
o0 professor tenham em mente esses aspectos de producéo, a fim de que o processo textual seja
dado da melhor maneira possivel, sendo o aluno protagonista do seu préprio texto. A seguir,

discutiremos a respeito da metodologia e do processo de ensino-aprendizagem.

2.3 AMETODOLOGIA E O PROCESSO ENSINO-APRENDIZAGEM

Segundo Branddo e Leal (2007), o jeito como a escola impde a escrita
descontextualiza as func¢des que ela ocupa, isto €, ndo tem nenhuma finalidade com o mundo
em que o estudante vive. Ao escrever, é preciso que levemos o aluno a pensar, refletir sobre o
gue ele escreve, para que possa também se apropriar dos diferentes géneros textuais. Entre as
producdes, é preciso que haja interacdo com as situacdes reais dos alunos, para que eles
aprendam a fazer o discurso de determinada pratica social de forma adequada.

Os documentos oficiais relacionados ao ensino de lingua materna, como os PCN
(1997) e a BNCC (2017), tém centralizado o ensino de LP na “andlise linguistica”, que consiste

no melhoramento e na compreensao da producao de textos orais e escritos dos alunos. Para que
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haja a pratica de andlise linguistica, é preciso que exista a textualidade, pois, a partir disto,
podemos falar da organizacgéo das ideias colocadas no papel, bem como a respeito da coeréncia
e da coesdo, da organizacdo dos paragrafos, para que a leitura das pessoas seja dada de forma
organizada.

Conforme Brand&o e Leal (2007), a analise linguistica inclui dois ambitos que sdo
a textualidade e a normatividade. No ambito da textualidade, € incluso o planejamento das
ideias, como o texto sera escrito. Ja, no &mbito da normatividade, de acordo com os autores,
sdo inclusas as dificuldades que o aluno tem quanto a norma culta da lingua. A anélise
linguistica deve acontecer tanto durante como depois da producéo, como forma de revisao sobre
0 que se pretende dizer. Fazendo a andlise linguistica, o sujeito se torna responsavel pela
explicacdo de seus pensamentos. Ao escrever, 0 aprendiz deve ter o conhecimento de ortografia,
de concordancia verbo-nominal, de regéncia, de emprego de tempos verbais e de selecdo de
recursos linguisticos, conforme o género.

De acordo com Morais e Silva (1977), nos ultimos anos, as propostas curriculares
tém trabalhado em torno dos eixos didaticos “leitura”, “producdo de textos escritos”,
“oralidade” e “analise linguistica”. Os eixos estdo em constante relacdo; e o eixo “andlise
linguistica” tem como intencionalidade sempre buscar uma melhora ao texto que esta sendo
escrito.

Quando um escritor elabora o seu texto, € importante que ele revise, mas saiba como
revisar. Fazendo esse processo, ele pode perceber algumas ddvidas, quanto perceber
incoeréncia semantica, erros gramaticais e também erros de sequéncia logica. Segundo Lopes
(2011), para que o aluno aprenda a revisar 0 seu texto, é fundamental que o professor o
conscientize sobre a importancia da atividade, levando o estudante a entender que isso ira fazer
com que ele melhore a sua producdo nos aspectos semantico, sintatica, bem como
esteticamente. As vezes, o aluno precisara de uma aula expositiva em relagéo a revisao textual,
pois, para fazé-la, precisara ter em mente os conhecimentos de gramatica normativa, além dos
demais apresentados acima, para que possa fazer uma revisdo bem-feita.

E interessante que se fale também de algumas etapas que o aluno pode seguir para
fazer a revisao, que sdo: aspectos semanticos, aspectos gramaticais e estrutura textual. Segundo
0 autor, a primeira diz respeito ao sentido que o aluno deve procurar para o seu texto. A segunda
etapa diz respeito a ortografia, a acentuacédo, a pontuacao, a concordancia verbal e nominal, a

flexdo e a estrutura linear da lingua. E a terceira, e Gltima etapa, diz respeito a forma como o
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texto é escrito, levando em conta a colocacdo de referéncia e de citacdo de acordo com as
normas da ABNT®.

De acordo com Lopes (2011), a tematica dos textos com os alunos deve ser bem
diversificada, mostrada de diversas formas, porque, assim, o estudante terd condicbes de
desenvolver um texto, ainda que ndo tenha muita intimidade com ele.

Segundo Striquer (2019), é preciso que se considere, na analise de um texto, que
possuimos trés niveis de estudo, que sdo o nivel organizacional, o enunciativo e o semantico.
No nivel organizacional, o autor descreve que € necessario que se coloque sobre o que 0 texto
ira falar, qual sera a sua tematica, situando o leitor sobre qual texto ird ler. O nivel enunciativo
envolve a presenca ou a auséncia de vozes, isto é, de autores. E, no nivel semantico, o autor
ressalta que sao incluidos os dois anteriores para que o texto faca algum sentido.

A BNCC(2017) - Base Nacional Comum Curricular- traz quatro campos
importantes de atuacdo do aluno fora da escola, que englobam as cinco habilidades que devem
ser trabalhadas em sala, que sdo: o campo artistico-literario, campo das préaticas do estudo,
campo jornalistico-midiatico e, por ultimo, o campo de atuacdo na vida publica. As definicdes
pelos campos de atuacdo vém ao encontro do que os alunos vivem na vida cotidiana e, por meio
delas, € necessario que sejam trabalhadas as cinco praticas de linguagem, facilitando, assim, a
escolha de géneros para se trabalhar em sala de aula.

E importante que se fale também da avaliagio que o professor ira fazer da reescrita
textual. Segundo Abaurre (2009), a escrita possui uma grande importancia no universo escolar,
visto que ela percorre o individuo em todo o seu trajeto enquanto estudante e individuo na
sociedade em que esta inserido e, por isso, 0 ensino deve se dar da forma mais clara possivel,
de maneira que ele entenda o processo construtivo dela e ndo escreva apenas por escrever,
apenas para ter uma avaliagdo de nota, mas que ele entenda o funcionamento de tais
nomenclaturas dentro de um contexto de producdo. A escola devera ensinar o portugués padrao,
ndo desconsiderando a bagagem linguistica que o aluno ja traz de casa, pois, de acordo com
Possenti (1996), junto com as formas linguisticas, o valor cultural ja esta imposto na forma de
falar do individuo. Segundo o autor, o que leva a crianca a achar que a lingua dela é dificil é
justamente o aprendizado que ela tem dessa lingua, porque ndo parte da realidade dela, parte

unica e exclusivamente da gramatica normativa, aquela que a escola adota como Unica correta

SAssociacdo Brasileira de Normas Técnicas.
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de se expressar. De acordo com o autor, para partir da realidade dela, devera partir dos textos

dela.

Considerando que, no primeiro contato que a crianga ira ter com a escrita, ela ira

escrever do mesmo jeito que ela ouve as palavras, cabe ao professor ensinar a diferenca entre

essas duas modalidades, pois, de acordo com Koch e Elias (2009), embora elas caminhem

juntas, possuem seus diferenciais. Nao podemos dizer que a escrita € a repeticdo da fala, pois

ela exigird um modo diferente de ser apresentada em cada lugar que ela aparece, isto €, tera de

ter um cuidado melhor ao ser produzida, porque, assim como a fala tem suas peculiaridades no

modo de ser transmitida, a escrita também tem suas particularidades no modo de ser produzida,

e é importante que isso fique claro para o aluno. Segundo Abaurre (2012), é importante que o

professor faca uma pesquisa sobre os temas que mais despertam o interesse dos seus alunos,

para que a producao textual seja mais dinamica e interessante para eles produzirem.

3 METODOLOGIA

Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, de carater descritivo, tendo como publico

alvo professoras do ensino fundamental. Por meio de questionarios respondidos pelas

professoras via e-mail, obteve-se a coleta dos dados em torno da producéo textual, tendo como

foco a metodologia que elas usam para a aplicacdo dessa pratica com os alunos em sala de aula.

Para tanto, apresentar-se-a a pergunta e, a seguir, a analise das respostas das 4 professoras, aqui

identificadas como professora A, professora B, professora C e professora D. Por uma questéo

de logistica deste trabalho de concluséo, ndo serdo apresentadas as respostas das professoras na

integra, mas a sua analise ja realizada pela pesquisadora.

4 ANALISE DOS DADOS

questionario, e as analises realizadas pela académica-pesquisadora.

A sequir, apresentar-se-do as perguntas feitas as professoras pesquisadas, por meio de

Pergunta 1: Considerando que os Parametros Curriculares Nacionais — PCN -

centralizam o texto como foco de uma aula de Lingua Portuguesa, qual a importancia das

producdes textuais em suas aulas? Argumente a respeito.
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De acordo com as entrevistadas A e C, a producdo textual é de extrema importancia

para que o estudante aflore a criatividade e a criticidade em relacdo ao mundo em que vive. J4,

no caso da entrevistada B, a selecdo de géneros é feita conforme a necessidade de aprendizagem

da turma, obedecendo, sempre, a uma lista de géneros vinda da rede onde trabalha. Ja, no caso

da professora D, ela comenta que a producdo textual é fundamental para perceber a dificuldade

do aluno e também é uma influenciadora na fala. Ela ressalta que as duas caminham juntas e se

completam.

Segundo o depoimento das entrevistadas, podemos dizer que as A e C chegam mais

perto do que Koch e Elias (2009) e Ferreiro (1987) discorrem quando dizem que fala e escrita,

embora caminhem em campos diferentes, possuem uma relagéo, pois, dependendo do lugar em

gue estamos, somos cobrados a pronunciamentos diferentes. As respostas vém ao encontro,

também, do que Furlanetto (2009) argumenta quando fala que, quando produzimos um texto,

devemos levar em conta a historia de vida do individuo, bem como os individuos que fardo

parte do processo de leitura das producGes. Para as professoras B e D, € ela que guia os

professores para as dificuldades dos alunos e com isso podemaos trazer o argumento de Geraldi

(2005), quando diz que a pratica de producdo de textos é o ponto de partida de uma aula de

lingua portuguesa, pois, a partir dela, os alunos poderdo conhecer e aperfeicoar cada vez mais

0 modo de escrita.

Pergunta 2: A escola deve lidar com as variedades culturais existentes, por esse motivo,

deve apresentar aos alunos os diversos géneros textuais e literarios, mesmo que eles ndo

usem todos ao longo da vida. Considerando isso, como ¢ feita a sele¢céo de géneros para o

trabalho com o aluno na sala de aula?

De acordo com as entrevistadas A, B e C, € possivel perceber que as trés trabalham

com géneros diversificados em sala de aula, seguindo uma planilha que Ihes é imposta pela rede

de ensino com os devidos géneros, podendo fazer algumas alteracbes quando julgarem

necessario. Ja, a entrevistada D, segue o que a apostila da escola propbe. Em relacdo as

entrevistadas A, B e C, podemos fazer ligagdo com Lopes(2011), que coloca que os temas de

producdo textual devem ser diversificados pelos professores, pois, assim, os alunos teréo

conhecimento sobre 0 que escrever. J4, a entrevistada D, que segue 0 que a apostila propde,

havendo espaco para a producdo textual em sala de aula, mas ndo havendo variagdo na

metodologia adotada para a atividade.
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Pergunta 3: Considerando que a prética da producéo de textos leva o aluno a ter um
conhecimento maior de vocabulario, de mundo, capacidade de estabelecer conexdes, bem
como um repertorio diversificado de informacgdes para o seu cotidiano, como costuma
fazer a correcéo e a devolutiva dos textos aos alunos?

De acordo com as entrevistadas A, C e D, a correcéo é feita por uma tabela j& pré-
estabelecida pelas redes de ensino. A entrevistada B, por sua vez, costuma fazer a reescrita do
texto com os alunos apds a primeira versdo do texto. Primeiramente, ela faz atendimentos
individuais na mesa em relacdo a primeira versdo da producdo do aluno e, a partir do que foi
falado pela professora, os alunos sdo convidados a fazer a reescrita do texto, que, segundo
Geraldi (1997), consiste em um processo de reflexdo da lingua, pois os alunos, ao reescreverem,
perceberdo sempre o que precisam melhorar na proxima producéo que fizerem. A analise, que
é possivel fazer de acordo com as respostas A, C e D, é que elas chegam mais perto do que
também Geraldi (1997) e os documentos oficiais - Parametros e BNCC (2017/1997) - ressaltam,
guando falam que a partir do texto dos alunos é preciso que se faca uma pratica de analise

linguistica, porque, com base nisso, 0s alunos aprenderdo como melhorar nas escritas futuras.

Pergunta 4: Levando em consideracdo que os alunos estdo diante de uma sociedade na
qual a escrita e a fala fazem parte constantemente da vida deles, as duas modalidades
caminham juntas em suas aulas? De que forma?

Segundo as entrevistadas A, C e D, as duas modalidades (fala e escrita) caminham
juntas, pois uma influencia na outra e, segundo a entrevistada D, durante as producdes escritas
dos alunos, eles podem perceber tracos de sua fala na producdo, de modo que possam estar
aperfeicoando seu modo de escrita, embora a fala e a escrita caminhem juntas, elas possuem
seus diferenciais. A entrevistada B faz a pratica da fala em discussdes de texto, mas procura
cobrar a fala em apresentacdes de seminarios de cada um, considerando que, em discussdes, 0s
alunos se acomodam um pouco, e sempre 0s mesmos acabam falando/participando das
discussoes.

De acordo com a coleta de dados dessa questdo, podemos perceber que as quatro
entrevistadas caminham sempre em direcdo daquilo que Koch e Elias(2009) trazem, quando
falam que, embora fala e escrita caminhem juntas, elas possuem seus diferenciais, pois a escrita

sempre exigira uma formalidade a mais, dependendo do contexto em que estiver inserida e das
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pessoas a que se dirigird. Nesta questdo, também podemos fazer conexdo com o que Ferreiro
(1997) discorre quando fala que a escrita estd em torno do mundo do individuo e que ela precisa

fazer conexdo com o mundo em que ele vive para que, assim, ela faca sentido a ele.

Pergunta 5: De acordo com os PCN, a produgdo textual deve partir de algum
conhecimento prévio dos alunos diante da realidade em que eles vivem. Sendo assim, como
costuma fazer a selecdo de temas para a producao textual em suas aulas?

Segundo as quatro entrevistadas, percebe-se que fazem sobre temas que sdo da
realidade dos alunos, pois, a partir desses, os alunos terdo mais sobre 0 que escrever, porque
sera do meio em que eles vivem. Fazendo ligacdo com o que foi falado no referencial teérico
sobre isso, podemos citar Abaurre (2012), quando diz que é importante que o professor faca
uma pesquisa sobre os temas que despertam nos alunos, pois, assim, o interesse na escrita
também surgird, uma vez que terdo sobre o que escrever. Nesta questdo, também podemos fazer
ligagdo com o que Ferreiro (1997) discorre quando fala que a escrita precisa fazer conex&o com

aquilo que o individuo vive, por exemplo, pegando assuntos da sua realidade.

Pergunta 6: Durante a construcdo do texto, os alunos contam com o apoio de textos
informativos sobre o tema proposto e também com orientacdes de seu professor?
Justifique.

Segundo as entrevistadas A, B e C, os alunos sempre tém contato com o género
antes da producdo propriamente dita, seja em forma fisica ou por meio de alguma tecnologia.
Ja, segundo a entrevistada D, em alguns momentos, sim, e, outros, ndo, pois, de acordo com o
género a ser produzido, o exemplo ja vem na propria apostila de estudo.

De acordo com as respostas das entrevistadas, podemos dizer que as quatro, embora
a D tenha seu diferencial, chegam mais perto do que Koch e Elias (2009) discorrem quando
dizem que é preciso que os alunos saibam fazer a intertextualidade, ou seja, a conexao com
outros textos que sejam do mesmo tema, para que, assim, eles tenham uma base de

conhecimento sobre o que irdo escrever.
Pergunta 7: Levando em consideracdo que, durante o processo de escrita textual, os

alunos, inicialmente, escreverdo do mesmo jeito que ouvem as palavras, como funciona o

processo de producdo com relagdo a essa pratica oral?
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Nesta questdo, as entrevistadas serdo analisadas com base no que Koch e Elias
(2012) discorrem. A entrevistada A ressalta que pede para que ele busque palavras
desconhecidas no dicionario, a entrevistada B salienta que faz o processo de reescrita apos a
primeira producdo, ja a C fala que é importante que os alunos diferencie 0 momento da fala e
da escrita e a D diz que coloca trechos no quadro e a partir disso, faz o exercicio deles
produzirem a palavra e apés isso, coloca a escrita padrdo no quadro.

A partir das respostas das professoras, é possivel estabelecer relacdo com Koch e
Elias (2012), quando dizem que embora a fala e a escrita caminhem juntas, elas possuem seus
diferenciais, porque a escrita sempre exigird uma formalidade a mais do que na fala,
dependendo do lugar em que a escrita é exposta e de quem serao seus leitores.

Levando em conta 0 que as professoras responderam, é possivel dizer que elas
fazem este exercicio, pois cada uma, a seu modo, procura diferenciar as duas modalidades. As
docentes A e C deixam mais por conta do aluno, caso tenham interesse em saber como funciona
0 processo. A entrevistada A pede para que eles procurem palavras desconhecidas no
dicionéario, porém a C diz que é importante que os alunos diferenciem o momento da fala e da
escrita, mas nao discorre como faz este processo. Ja, as entrevistadas B e D fazem o processo
de revisar o que foi escrito, e assim ensinar como funciona a escrita padréo, sempre

considerando que os alunos ao escreverem, escrevem como falam.

Pergunta 8: Quando se pensa numa aula de producdo textual, devemos levar em conta
gue estamos diante de individuos que fardo parte de uma sociedade em que a escrita esta
inserida em todas as partes da vida. Isso posto, vocé considera que a escrita que €
trabalhada em sala de aula contribui para a formacéo de cidadédo do individuo que esta
sendo formado neste espaco escolar? Justifique.

Segundo as entrevistadas A, B e D, ao ter o contato frequente com a escrita, 0s
alunos serdo cada vez mais preparados para lidar com ela na sociedade em que estéo inseridos,
pelo tema que discorrem. De acordo com a entrevistada D, é preciso que os alunos saibam o
gue escrever, e, para isso, devera ela partir da realidade deles. Nesse sentido, podemos fazer
ligagdo com Ferreiro (1997), quando coloca que o estudante que esté inserido na escola fard
parte de uma sociedade em que a escrita esta em todos 0s meios que o individuo percorre e que
precisara dela na maioria das situacdes que ele viver. Com relacdo a resposta da entrevistada C,

houve uma questdo vaga, o que dificultou a analise.
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Pergunta 9: Apo6s a producdo textual, existe a pratica de analise linguistica com o
estudante? Justifique.

De acordo com a entrevistada A, a andalise linguistica ocorre por meio da reescrita
dos textos dos alunos, em que acontece a orientacdo sobre os principais problemas linguisticos
que o aluno comete durante a producéo, que, segundo Geraldi (2012), é o que tem que ser feito
numa aula de lingua portuguesa, pois somente por meio da correcdo feita pelo professor nas
producdes talvez os alunos ndo deem atencdo para 0s equivocos cometidos. Para as
entrevistadas A e B, os alunos teréo a chance de refletir sobre o que escreveram, para quem
sabe melhorar os argumentos em uma futura producdo. J4, a entrevistada C fala que, embora
haja uma organizacdo para o professor para tal pratica, os alunos ndo se interessam muito, o
que faz com que os métodos sejam diversificados. E, por ultimo, a entrevistada D, que fala que,
pelo fato de a disciplina ser separada da de Gramatica, ela percebe que os alunos praticam mais
0 texto, o que nos leva a fazer conexdo com o que Geraldi (2005) ressalta quando diz que a
partir do texto é que os alunos serdo capazes de refletir sobre a lingua deles, isto €, de fazer uso
dos diferentes termos que remetem a um s6. Também € possivel fazer conexao com o que Lopes
(2011) ressalta, quando diz que € importante que o aluno revise 0 seu texto e no processo de
revisdo ele perceba o que tem de ser melhorado nos aspectos sintatico, semantico e estético, e,
para fazé-lo, ele precisa de uma aula expositiva, para que entenda os conhecimentos de

gramatica normativa.

Pergunta 10: Como vocé percebe a relacdo da pratica de producédo textual com as aulas
de Lingua Portuguesa? Apresente argumentos.

De acordo com as respostas das entrevistadas, podemos dizer que fazem ligagao
com o que 0s PCN (1997) e a BNCC (2017) trazem quando falam que a produgéo textual deve
ser o centro de uma aula de lingua portuguesa, pois engloba as cinco habilidades que devem ser
trabalhadas numa aula de lingua, que séo a leitura (pratica), producédo de textos, oralidade,
analise linguistica e leitura (voltada a questdo de efeitos de sentidos que o texto faz), como
ressaltam os mesmos documentos, pois a partir dessas cinco habilidades, conseguimos

trabalhar com as necessidades dos alunos.

5 CONSIDERACOES FINAIS
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O tema deste artigo foi ao encontro das metodologias que os professores de Lingua
Portuguesa usam para aplicar a producdo textual em sala de aula, visto que ela deve ser o norte
de uma aula de lingua portuguesa. Ao decorrer do artigo, no referencial teérico, foram
levantadas questdes como a histdria da Lingua Portuguesa no Brasil, a producdo em sala de
aula, e as metodologias que séo capazes de ser adotadas para a mesma. Feito este processo, foi
feita a andlise de dados, que contou com perguntas elaboradas pela académica, e que as
respostas foram coletadas com professores de redes municipal e privada do municipio de
Criciima. Ap0s a coleta de dados, as respostas foram transcritas para o trabalho de conclusao
de curso, de modo a dialogar com os autores colocados no referencial teorico.

Este tema veio ap6s um longo estudo na graduacdo pois, como dito na introducéo,
os professores sempre ressaltaram que o texto deveria ganhar centralidade numa aula de lingua
portuguesa, e, considerando que os estudantes sempre estdo ao redor de alguma coisa escrita, é
importante que os professores sempre levem em consideracéo o texto em sala de aula, e que 0s
textos escritos devem fazem parte do dia a dia dos discentes.

Considerando que o objetivo geral deste trabalho era inicialmente analisar as
metodologias adotadas pelo professor de lingua portuguesa e os especificos era apresentar 0s
aspectos positivos da producdo textual em aula de lingua portuguesa; assinalar a importancia
da metodologia a ser adotada no tocante ao resultado a ser alcancado e relacionar os aspectos
metodoldgicos observados nas préaticas dos professores ao que os estudos apontam sobre isso,
pode-se dizer que a metodologia adotada para fazer a pesquisa desempenhou o que era
esperado, e também trouxe novas curiosidades, abrangendo um pouco mais a pesquisa.

O tema estudado é de grande importancia para os futuros professores de lingua
portuguesa, sempre considerando que quando forem trabalhar numa sala de aula, deverdo
sempre partir de um texto, seja ele escrito pelo aluno ou ndo e sempre levando em consideracgéo
também, a realidade que este aluno se encontra, pois, para uma aula de lingua portuguesa fazer
sentido ao estudante, ela devera partir de alguma situacao vivida pelo estudante, para que assim,
ele possa atribuir sentido ao que esta sendo ensinado para ele, no entanto isso ndo impede que
os professores nunca devam levar algo novo, que nao seja de conhecimento do estudante, pois
os discentes também podem (e devem) ter alguns novos conhecimentos para que possam

ampliar o conhecimento de mundo deles.
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De acordo com a pesquisa realizada, € possivel perceber que as professoras sempre
estdo tentando lincar o ensino de Lingua Portuguesa com a realidade do aluno, mas também
trazem algo novo para que eles também tenham seu conhecimento ampliado e diversificado. E
possivel perceber também, de acordo com a pesquisa feita, que o método proposto pelas
professoras, nem sempre é aceito pelo estudante, o que muitas vezes dificulta o aprendizado do
aluno.

Como futura professora, pude perceber que nem sempre 0os métodos que iremos
propor para os alunos, irdo funcionar, pois muitas vezes irdo preferir o método tradicional, mas
ndo devemos desistir de inovar o ensino da lingua portuguesa, sempre tentando fazer com o que
os documentos oficiais trazem que é trazer o texto como centralidade para uma aula de lingua
portuguesa, pois assim, sempre iremos dar sentido para 0 que esta sendo ensinado a eles. E
possivel concluir também que, quando temos algo que estd sendo imposto pelo ambiente em
que trabalhamos, ndo temos tanta liberdade para fazer muita coisa diferente, pois temos seguir
0 que nos é cobrado.

Deixo aqui meu registro do quanto foi gostoso de fazer este trabalho, do quanto a
pesquisa rendeu e fez com que o trabalho seguisse uma linha para que futuramente talvez, possa
ser aprofundada, numa pés-graduacao ou mestrado, sobre a metodologia de ensino da producao
em sala de aula, aprofundando talvez, alguma questdo que ndo tenha sido to aprofundada neste
trabalho, como por exemplo, podendo ampliar um pouco mais a metodologia.
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EXPERIENCIA DOCENTE EM UMA EXTENSAO UNIVERSITARIA:
USO DE LETRAS DE RAP PARA A PRATICA DE LEITURA,
INTERPRETACAO E PRODUCAO DE TEXTO COM OS ALUNOS
DETENTOS DE UM PRESIDIO DA AMREC

Silvana Mazzuquello Teixeira?
silvanamazzuquello6@gmail.com

RESUMO:

Este trabalho, de abordagem descritiva com trago de relato de experiéncia, é voltado a apresentar como
foi o processo de ensino e participacdo, dos alunos detentos, nos encontros com aulas de literatura, da
Extensdo “Leitura Literaria com Detentos: uma contribuicdo para a cidadania”, em parceria com o
Presidio Santa Augusta. O Rap foi ferramenta fundamental no ensino-aprendizagem; ao levar as letras
das musicas para dentro da cela de aula, houve um encontro identitario por parte dos estudantes, de
forma a compactuar ao que Freire (1987) escreve, em relagdo ao dialogo e respeito pela trajetdria e visao
de mundo dos educandos. As praticas de interpretacdo e producao de texto tornaram-se significativas e
proporcionaram bons resultados no ensino de Lingua Portuguesa dos alunos presos.

PALAVRAS-CHAVE: Extensdo; Interpretacdo de texto; Rap.
ABSTRACT:

This work, of descriptive approach with a trace of experience report, is focused on presenting how was
the teaching process and the participation of inmate students in meetings with literature classes of the
Extension "Literary Reading with Inmates: a contribution to citizenship", in partnership with the Santa
Augusta Prison. Rap was a fundamental tool in teaching-learning; by taking the lyrics of the songs into
the classroom, there was an identity encounter by the students, in a way that was agreeing to what Freire
(1987) writes, regarding to dialogue and respect for the trajectory and worldview of the students. The
practices of interpretation and text production became meaningful and provided good results in the
teaching of Portuguese Language to the imprisoned students.

KEYWORDS: Extension; Interpretation of the text; Rap.

1 VISAO GERAL: ESTRUTURA, FORMACAO E PLANEJAMENTO

Em 2019, ingressei na Extensao “Leitura Literaria com Detentos: uma contribuicao
para a cidadania” de forma voluntaria; ndo muito tempo depois, tornei-me bolsista

extensionista. O projeto havia sido aceito pelo edital de extensdes do Territorio Paulo Freire, e

! Mestranda em Educag&o - Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC); Bolsista CAPES.
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tinha como objetivo dar auxilio didatico, pedagogico e literario a escola do presidio da cidade
de Criciuma.

O projeto ofertava aulas de literatura com duracédo de 3 horas semanais e contribuia,
também, no letramento, alfabetizacdo e efetivacdo do programa de remigdo “Despertar pela
leitura”. Como os alunos detentos tinham diferentes niveis de escolaridade, auxiliavamos ndo
sO com a leitura e interpretacdo, mas com o ensino de Lingua Portuguesa e redacao.

Outra caracteristica das aulas era a rotacdo dos alunos, que por conta de
transferéncia, acabavam participando dos encontros poucas vezes, dando vagas para novos
discentes. A rotacdo também se dava, na época, pois ndo conseguimos estabelecer remicéao de
pena, logo, a participacdo dos presos era voluntaria e sem beneficio oficial.

As aulas eram ministradas por duas graduandas em Licenciatura em Letras, pela
UNESC, éramos orientadas por duas professoras dos cursos de graduagdo da Universidade,
sempre muito presentes. Todo més faziamos reunides de planejamento, didlogo e suporte
pedagogico. Geralmente, a turma de alunos dentro do presidio era formada por 10-12 pessoas,
sendo 7 estudantes fixos, que nao faltavam as aulas.

Inicialmente, os encontros aconteciam em dois espacos: no patio (mesmo em dias
frios e chuvosos - em que atrapalhava, consideravelmente, as aulas) e na ala social (em que
professoras e alunos eram separados por grade - dificultando a escuta do conteido apresentado
e davidas dos encarcerados). Dessa forma, para melhor realizar as acdes educativas do projeto,
foi pedido para que as aulas ocorrecem em sala de aula; e assim foi feito. Na “cela de aula”,
entdo, haviam carteiras, quadro e acustica favoravel as aulas, para a continuidade dos nossos
trabalhos.

Nos primeiros momentos do projeto, eu ndo sabia muito bem o que levaria para as
aulas; essa experiéncia foi minha primeira vez ministrando aulas de literatura para uma turma.
N&o tinha pratica pedagogica formada e ainda ndo tinha me encontrado na docéncia. Além
disso, ndo imaginava o desafio (e beleza) que era dar aulas para adultos. Com todas essas
pendéncias, mas com muita coragem e determinagdo, comecei as aulas.

Planejando as primeiras aulas, decidi apresentar poemas e direcionar o conteido
para interpretacdo desses escritos e apds, sugerir produgdes como cartas aos familiares, e até
mesmo poemas autorais. Todavia, 0s poemas que levei nas primeiras aulas eram engessados,
com palavras dificeis (que os alunos detentos ndo entendiam, ndo tinham acesso) e sem

tematicas que poderiam ser aprofundadas pelas experiéncias e bagagens dos estudantes.
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Ao dar as primeiras aulas percebi que no ato de ler os poemas, por exemplo, 0s
detentos tinham muita dificuldade, “gaguejavam” com frequéncia, realizavam mudancas
fonéticas nas palavras (rotacismo, lambdacismo, alcamentos, entre outros), além de néo
conseguirem fazer leituras de algumas palavras que ndo faziam parte do vernaculo deles. Por
ndo conseguirem realizar as leituras de modo efetivo, as interpretacfes eram falhas. Ao ndo
compreenderem o que estava escrito, ndo conseguiam identificar sobre o que o texto falava e
por conta disso, permaneciam em completo siléncio.

As atividades de producao textual também haviam muitos equivocos, segundo a
gramatica normativa. Escreviam conforme ouviam, escreviam de modo coloquial e esqueciam
de usar plural, ou colocar os verbos no infinitivo, entre outros, como trocagem de letras. Além
disso, ndo usavam nenhum tipo de pontuacdo ou acentuacdo, de modo a fazerem textos corridos.

Por meio do diagndstico inicial da turma percebi que os encontros eram rasos, com
conteddo rigido, sem didlogo matuo, e dessa forma, os alunos ndo compreendiam o que era
passado e a atividade-fim ndo estava sendo efetivada. Visto isso, precisava urgentemente
modificar minha didatica pedagogica, para que a pratica de leitura, interpretacdo e producédo de

texto ocorressem com sucesso.

2 EDUCACAO E MUDANCA: RAP, PRATICA DE LEITURA, INTERPRETACAOE
PRODUCAO DE TEXTO

Apos o diagndstico realizado com a turma, comecei a pensar no meu papel de
professora de Lingua Portuguesa e Literatura, e como poderia contribuir para a educacéo de
jovens e adultos em prisdes. Dessa forma, segui 0 que SCHLICKMANN (2011) escreve sobre
a funcdo da escola e também do educador:

E compromisso da escola (e, nesse contexto, do professor da disciplina de Lingua
Portuguesa), propor atividades que ajudem a ampliar o dominio ativo do discurso, por
parte do aluno, nas mais diversas situacdes de interacdo, permitindo a insercdo do
mesmo no mundo da escrita, principalmente, ampliando as possibilidades de
participacdo social no exercicio da cidadania. Para que isso acontega, necessario é

reorganizar (ou mudar) o ensino-aprendizagem de Lingua Portuguesa.
(SCHLICKMANN, 2011, p. 1)

Assim, passei a estudar sobre metodologias de ensino e dindmicas para aulas de
Lingua Portuguesa e, também, comecei a observar 0s alunos que participavam das aulas do

projeto, que sempre batucavam nas carteiras e sempre cantavam baixinho alguma musica
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enquanto produziam seus textos. Em didlogo com os estudantes detentos, resolvi levar para as
celas de aula, Rap’s nacionais e poemas contemporaneos de um jeito diferente, com proposta
de estabelecer vinculos com os alunos, motivar as atividades, ter aulas dialdgicas e
principalmente, ter o ensino-aprendizagem efetivo.

Desse modo, fui construindo uma metodologia focada no vocabulario, contexto e
gostos que os alunos compartilhavam, baseada nas 40 horas de Angicos, do nosso patrono da
educacdo, Paulo Freire. Assim, tomando como rumo, a proposi¢ao de que “O aprendizado das
técnicas de ler e escrever [...] (bem como o aprendizado de um programa de acéo) enfim, todo
aprendizado deve encontrar-se intimamente associado a tomada de consciéncia da situacao real
vivida”. (FREIRE, 2019, p. 11)

Apds a minha conscientizacdo sobre a mudanca de pratica, a dinamica das aulas era
a seguinte: sempre comecava as aulas com um poema do Braulio Bessa, que sintonizava a
temética do RAP do dia; as vantagens de comecar as aulas com os poemas do autor nacional
eram muitas - as tematicas dos poemas falam sobre cotidiano, os alunos se identificavam com
a escrita simples e cativante, a aula comecava de forma leve, havia um encontro identitario e
assim, logo comecava o dialogo sobre o texto lido.

A escolha por este tipo de poema e autor, foi porque as tematicas que Braulio expbe
em seus escritos nos remetem a vida cotidiana. Além disso, a escrita do autor é clara e direta,
porém ha muito sentimento envolvido, como esperanca, fé, familia, solidariedade e felicidade.
O projeto buscava promover estes sentimentos nos educandos e também, resgatar a dignidade,
respeito e memaorias boas que, por vezes, haviam sido deixadas fora do carcere.

Depois da conversa inicial, era apresentada a letra de Rap da vez. Os cantores
escolhidos para a maratona de aulas com Rap’s foram Gabriel O pensador, Emicida e Projota,
com musicas como “AmarElo”, “Foco, forca e fé¢” e “F¢é na luta”. Algumas produgdes escritas
realizadas foram: escrita de carta para o cantor das musicas; escrita de Rap autoral (+ de 1 vez);
mapa mental dos sonhos; escrita de haikai em guardanapo e muito mais.

Em relagao a escolha dos cantores e musicas, tive que selecionar os Rap’s nacionais
e compositores/intérpretes que em suas cangdes ndo burlavam algum artigo da constituicdo e
nem incitavam violéncia, visto que essas letras seriam levadas para o interior de um presidio.
As tematicas dos Rap’s seguiam os mesmos requisitos dos poemas selecionados.

O processo de ensino utilizando Rap’s nacionais como instrumento didatico durou

dois meses e com o objetivo de motivar os apenados a participarem das aulas e produzirem as
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tarefas propostas pelos planos, eu sempre fazia as atividades também e mostrava a minha como

exemplo, ou até mesmo produzia em conjunto com os discentes. De forma consonante ao que

Rildo Cosson propde, em Letramento Literario: teoria e pratica (2011), que a motivacao nas

aulas é a primeira atitude para um letramento literario consolidado.

Esta acdo consiste na preparagédo dos discentes para adentrar no texto, favorecendo

todo o processo de leitura, e consequentemente, de escrita também. Além disso, devemos

compreender a funcdo e a pratica social que o letramento literario tem e afirmar esta

responsabilidade da escola, em promover momentos de construcdo de saberes, dialogos e

formagao de leitores. Nas palavras do autor, “Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo

e 0 mundo do outro. O sentido do texto sé se completa quando esse transito se efetiva, quando

se faz a passagem de sentidos entre um ¢ outro.” (COSSON, 2011, p.27)

O uso de letras de musica em sala de aula constitui uma forma pedagdgica de

enriquecer e construir conhecimentos, a partir de um texto, com ritmo e melodia. Como a

masica € um meio metodoldgico atrativo que fomenta a criatividade dos estudantes, é

importante que os docentes a utilizem como material de trabalho, pois por meio das cancdes

pode ocorrer uma facilitacdo da compreensdo dos contetdos. A musica, em todos 0s meios,

mas principalmente, no meio escolar, possibilita andlises culturais, econdmicas, politicas e

sociais, de modo a fazer com que o sujeito se sinta parte do processo e se conscientize como

corpo social.

O Rap, no contexto de aula ao qual nos encontravamos, resgatava a identidade ora

tirada e surgiu como oportunidade de reconstrucdo da autoestima dos detentos. Os alunos

tinham uma relacdo intima com o Rap, diziam, inclusive, que esse tipo de musica era mais que

uma diversdo, mas uma elucidacdo, um meio de resisténcia, consciéncia, e também denuncia a

respeito das desigualdades.

No escrito intitulado A masica como linguagem no ensino do espago geografico

urbano, Hélio Schroeder relata que o Rap se faz expressao artistica, relatando, de forma poética,

a condicdo social dos sujeitos de classes sociais mais baixas, 0s quais sdo excluidos pela

sociedade, por meio de experiéncias cotidianas vividas e assim, cantadas. Juarez Dayrell

escreve apontando as vantagens do uso de Rap como abordagem alternativa em encontros

educativos:

O estilo RAP estimula o jovem a refletir sobre si mesmo, sobre seu lugar social,
contribuindo para a ressignificacdo das identidades do jovem [...] Ao mesmo tempo,
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ele cria uma forma propria de o jovem intervir na sociedade, por meio das suas praticas
culturais, (DAYRELL, 2005, p. 61).

As letras das musicas eram recursos para realizar a pratica de leitura e interpretacdo
de texto. Eles ficavam motivados a ler e tentar encontrar outras palavras ou girias que
combinavam melhor em cada frase. Gostavam de ler, pois eram as musicas que escutavam fora
do carcere. As memorias adormecidas com a mortificacdo do self voltavam, de uma forma boa.

Os alunos detentos conseguiam interpretar as letras, pois ja haviam vivido situacdes
parecidas com as relatadas. Sentiam as musicas, 0 que estava escrito. Se encontravam. Era o
contexto deles, o cotidiano relatado em forma poética. As teméticas os envolviam. E com o
acesso aos Rap’s dentro da prisdao, queriam também escrever seus proprios, para também relatar
e at¢ mesmo denunciar o que viviam. Iniciaram as produgdes textuais de poemas ¢ Rap’s
autorais em grupo, depois em trio, logo passou para duplas, até que queriam fazer de forma
individualizada para o RAP ter sentimento unitario. Para apresentar suas individualidades, suas
perspectivas, seus sonhos.

Desse modo, utilizar os RAP’s para pratica de leitura, interpretacao e produgdo de
texto possibilitou que os alunos se conscientizassem acerca da violéncia, construissem uma via
de esperanca no futuro, tivessem visdo critica da realidade, autonomia na interpretacdo e
reflexdo de textos, e melhora significativa, ndo s6 na escrita e leitura de papéis, mas também,
de mundo.

O ensino no carcere tem muitas implicacdes e situacdes dificeis. Uma delas € a
realidade de tentar estabelecer didlogo com educandos e eles permanecerem em siléncio pelo
ambiente de opressdo em que vivem. Sentem-se indignos de estarem na escola e com vergonha
de compartilhar seus pensamentos e visdes, estando, portanto, proibidos de ser, como apresenta

Freire:

A situagdo de opressdo em que se “formam”, em que “realizam” sua existencia, os
constitui nesta dualidade, na qual se encontram proibidos de ser. Basta, porém, que
homens estejam sendo proibidos de ser mais para que a situagao objetiva em que tal
proibicdo se verifica seja, sem si mesma, uma violéncia. Violéncia real, ndo importa
que, muitas vezes, adocicada pela falsa generosidade a que nos referimos, porque fere
a ontoldgica e hostorica vocacdo dos homens - a do ser mais (FREIRE, 1983, p.44-
45)

Todavia, quando o Rap se tornou instrumento de pesquisa, interpretacao e leitura
na sala, portas automaticamente se abriram. Os alunos se sentiam livres, mesmo em ambiente

de restri¢do de liberdade. As ideias fluiam, conseguiam refletir sobre os textos, poemas e letras
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de musica. Conseguiam inclusive, produzir seus escritos sem muito auxilio. Além disso, se
conscientizavam e se reconheciam como sujeitos do mundo, incluidos no corpo social. Segundo

Freire (1987), é isto que a educacdo como prética de liberdade proporciona:

A educacdo como préatica da liberdade, ao contrario daquela que é pratica de
dominacédo, implica a negacdo do homem abstrato, isolado, solto, desligado do
mundo, assim como também a negacdo do mundo como uma realidade ausente de
homens (FREIRE, 1987, p. 40).

Para Freire (2021, p. 82), “ndo ha educacao fora das sociedades humanas e nao ha
homens isolados”. Desta forma, a educagdo deve ser a ponte para a liberdade e promotora do
resgate a cidadania, até mesmo em um ambiente que se faz excludente. Dito isto, é essencial
que ocorra nas escolas dentro das prisdes, aulas com pratica libertadora. Por meio dela, 0s
sujeitos aprendem dialogando e conseguem de maneira mais facil serem emancipados, a fim de

tornar concreta a atividade-fim.

3 EVOLUCOES NO PROCESSO DE MUDANCA DIDATICA

Alguns resultados oriundos da mudancga didatica realizada nas aulas iniciaram cedo,
outros caminharam aos poucos para a evolugdo. Com a proposta de aulas que estabeleciam
dialogo e abria espaco para compartilhamentos de opiniGes e experiéncias, percebi que 0s
encontros ja ndo eram mais monologos, mas uma sala de debates e conversas bem estruturadas
e argumentativas.

Por meio das letras de RAP os alunos conseguiram ter autonomia para questionar a
realidade vivida na musica e também analisar as letras e pensar em propostas que melhorariam
seu ritmo e rimas, contribuindo para a formagcao linguistica desses alunos, os quais comegaram
a experimentar diferentes formas de fala e escrita. Por causa da motivagéo e vontade de fazer
as atividades estabelecidas pelos planos de aula, houve uma melhora significativa na
interpretacdo de texto e consonante a isso, os alunos desenvolveram criticidade para aprofundar
ainda mais os debates sobre a realidade do mundo e de si.

No comeco das aulas somente eu lia 0s poemas ou outros textos que trazia, com o
decorrer do processo, eles comegaram a se revezar para lerem, contribuindo, também, para a
atividade de processo de leitura e aprendizagem. A escrita teve uma evolugéo, porém menor, ja

conseguiam escrever frases inteiras, conheceram novas palavras e seguiam algumas regras da
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lingua formal, mas ainda havia um longo processo de estudos. Creio que se tivesse mais tempo
de projeto ou mais horas semanais de aula os alunos conseguiriam ter resultados ainda
melhores.

A rotacdo também diminuiu, mais alunos comecaram a frequentar as aulas e
dificilmente havia alguma falta. De certa forma, esse nimero de alunos fixos contribuiu para as
aulas, visto que os detentos ja ndo tinham mais vergonha de explanar suas ideias e pensamentos,
bem como, compartilhar suas producdes escritas.

Dito isso, ndo somente os alunos mudaram por causa do processo de mudanca das
aulas e desenvolvimento de atividades, mas eu, como professora, também mudei. Entendi que
quando resolvi mudar a prética e torna-la libertadora, encontrei identidades que gostavam de
falar e questionar sobre o mundo. Comecei a trazer para a realidade de sala, musicas, artes e
literaturas que os educandos se identificavam, e assim, lembravam de suas experiéncias, de
forma a terem um reencontro consigo e com 0s seus conhecimentos prévios.

Portanto, aos poucos fui me deslocando em direcdo a uma pedagogia da esperanca,
em prol do ensino de lingua e literatura, além do resgate da cidadania dos alunos detentos:

Al estd uma das tarefas da educacdo democratica e popular, da pedagogia da esperanca
- a de possibilitar nas classes populares o desenvolvimento de sua linguagem, jamais
pelo bla bla bla autoritario e sectario dos “educadores”, de sua linguagem, que
emergindo da e voltando-se sobre sua realidade, perfile as conjecturas, os desenhos,
as antecipa¢fes do mndo novo. Estd aqui uma das questdes centrais da educacao

popular - a da linguagem como caminho de invencéao da cidadania. (FREIRE, 2019,
p.56)

Dali em diante o ensino-aprendizagem se tornou efetivo. As aulas tornaram-se um
palco de debates, conscientizacdo e muita conversa. N&do havia mais um mondlogo em que
somente eu falava e transmitia “conhecimento”, mas a relacdo educador-educando ali se
estabelecia e os alunos também traziam seus pontos de vista. Dessa forma, os educandos se
tornaram homens do seu pensar, se assumindo sujeitos cognoscentes, 0s quais comecgaram a ter
autonomia e ndo mais se penduraram no meu discurso.

Depois da mudanca, percebi que em alguns momentos o siléncio ainda voltava. Mas
compreendi que ja ndo era mais um siléncio opressor, mas sim, um siléncio reflexivo, que era

importante para nos envolvidos. A praxis, enfim, estava se consolidando.

4 CONSIDERACOES FINAIS
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Em ambientes de restri¢do de liberdade, os ambientes sdo muito rigidos. Por conta
do alto teor de controle e relacdo de poder, as experiéncias educativas tornam-se mais dificeis.
Os alunos ficam mais quietos, com medo do dialogo (“pois tudo que for falado pode ser usado
contra eles no tribunal”); além de que a grande maioria das pessoas encarceradas tém baixa
escolaridade.

Assim, é papel da escola e dos educadores da prisdo tornarem o ambiente de sala
de aula mais harmonico e tranquilo, sendo que o espa¢o educativo também é uma porta para a
manutencéo e ressignificacdo dos vinculos externos. Dessa forma, os profissionais da educacéo
que atuam no sistema penitenciario devem pensar em estratégias para tornar os discentes presos
livres, mesmo estando inserido em um ambiente de restricdo de liberdade.

As praticas pedagdgicas em ambiente prisional precisam promover a cidadania,
realizar a atividade-fim com qualidade no ensino e fundamentar as aulas pautadas na
conscientizacdo e no desenvolvimento humano. Eu entendi isso que relato, na pratica. Meus
trabalhos ainda séo voltados a educacdo em pris@es, e a cada acdo educativa aprendo mais.

O uso das letras de Rap nas minhas aulas de Literatura, no presidio Regional de
Cricilma, além de divertido, foi educativo. Houve uma mudanca entre as aulas muito grande.
As cangdes contribuiram significativamente nas leituras, interpretacfes e producdes de texto.
Ao iniciar as conversas e debates sobre as problemaéticas elencadas nos trechos das masicas, as
ideias eram expostas e a “teia” do conhecimento ia se fazendo de forma natural.

Penso que se as aulas do projeto continuassem, sem intervalos de férias, a escrita
deles, de maneira formal, teria mais efetivacdo. E o proximo passo seria levar novamente 0s
primeiros textos que selecionei, para que eles lessem novamente e vissem 0s poemas com novas
perspectivas, como um desafio. Até porgque assim como é importante o contexto e as trajetorias
serem respeitados e usados no processo de aprendizagem, € necessario também, que 0s
professores de Lingua Portuguesa apresentem novos tipos de literatura nas aulas, que
possivelmente, fora dali os alunos néo teriam acesso.

Para concluir, digo que todo esse periodo de aprendizagem, a qual também sou
sujeito do processo, contribuiu para a construcdo da pessoa e professora que me tornei. Além

disso, as aulas do projeto me fizeram encontrar um caminho a seguir dentro da educacao.
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(THE CONSTRUCTION OF MACUNAIMA: FROM INDIGENOUS
STORIES COLLECTED BY THEODOR KOCH-GRUNBERG TO THE
MARIO DE ANDRADE’S PAGES)
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RESUMO

O presente trabalho discute o processo de construcdo da obra Macunaima, do autor brasileiro Mario de
Andrade, a partir de sua fonte principal. Vom Roroima zum Orinoco (Do Roraima ao Orinoco) € uma
coletanea de cinco volumes escrita pelo etndgrafo e explorador alemédo Theodor Koch-Griinberg, que
relata sua viagem no norte do Brasil e na Venezuela entre 1911 e 1913. As histdrias sobre Makunaima
encontram-se no segundo volume da coletdnea, Mythen und Legenden der Taulipang und Arekuna
Indianer (Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna), contadas ao autor pelos indigenas Akuli, do
povo Arekund, e Mayuluaipu, do povo Taulipang.

PALAVRAS-CHAVE: Mério de Andrade. Theodor Koch-Griinberg. Literatura Brasileira.

ABSTRACT

This study discusses the construction process of the work Macunaima, written by the Brazilian author
Mario de Andrade, from its main source. Vom Roroima zum Orinoco (From Roraima to the Orinoco) is
a five-volume collection written by the German ethnographer and explorer Theodor Koch-Griinberg,
who reports his journey in northern Brazil and Venezuela between 1911 and 1913. Makunaima’s stories
are in the second volume of the collection, Mythen und Legenden der Taulipang und Arekuna Indianer
(Myths and legends of the Taulipang and Arekuna Indians), told to the author by Akuli, indigenous of
the Arekuna people, and Mayuluaipu, indigenous of the Taulipang people.

KEYWORDS: Mario de Andrade. Theodor Koch-Griinberg. Brazilian Literature.
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A contribuicdo de Mario de Andrade como escritor a literatura brasileira, bem como
seu engajamento na Semana de Arte Moderna em 1922 e seu trabalho como diretor-fundador
do Departamento Municipal de Cultura de S&o Paulo, tornaram este polimata uma grande
referéncia nacional. Macunaima, livro de sua autoria que foi primeiramente publicado em 1928,
é considerado uma de suas obras-primas, inclusive com notoria relevancia ao movimento
modernista.

Para o critico brasileiro Antonio Candido em Literatura e Sociedade (2008),
Macunaima ¢é “a obra central e mais caracteristica do movimento”, cuja estética trouxe a arte
primitiva, o folclore e a etnografia, compendiando alegremente elementos arcaicos e populares
que eram comprimidos pelo academicismo, como “lendas de indios, ditados populares,
obscenidades, estereotipos desenvolvidos na satira popular” (CANDIDO, 2008, p. 127-128).

O critico e historiador literario Alfredo Bosi, na obra Historia Concisa da
Literatura Brasileira (2010), corrobora a concepc¢éo de Candido ao afirmar que a dimenséo da
pesquisa folclorica foi uma das opgdes mais fecundas da literatura brasileira neste periodo, e
que "Mario de Andrade foi um folclorista adulto, capaz de sondar a mensagem e 0S meios
expressivos de nossa arte primitiva nas areas mais diversas (musica, danca, medicina)" (BOSI,
2010, p. 395).

O presente artigo discute o processo de construcdo desta grande obra a partir de sua
fonte principal, Vom Roroima zum Orinoco (Do Roraima ao Orinoco), coletanea de cinco
volumes do etndgrafo e explorador alemao Theodor Koch-Griinberg, que relata sua viagem no
norte do Brasil e na Venezuela entre 1911 e 1913. As historias sobre Makunaima encontram-se
no segundo volume da coletanea, Mythen und Legenden der Taulipang und Arekuna Indianer
(Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna), tendo como informantes os indigenas Akuli,
do povo Arekund, e Mayuluaipu, do povo Taulipang.

Para realizarmos esta jornada, comecamos apresentando aspectos envolvendo a
terceira e principal viagem do etnografo alemé&o Theodor Koch-Griinberg a regido amazonica,
cujos relatos deram origem a coletdnea citada logo acima. Posteriormente, verificaremos o
efeito que a leitura feita por Méario de Andrade desta coletdnea provocou na construcdo da tdo
conhecida obra modernista, publicada em 1928. Por ultimo, tragamos alguns pontos que se
destacam em ambas as obras, principalmente em relacdo as caracteristicas da personagem
principal e a presenca da tradicao oral nas narrativas, estas que compdem o vasto arsenal da arte

brasileira.
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2 A VIAGEM DE THEODOR KOCH-GRUNBERG

Para conhecer melhor sobre a fonte principal da obra de Mario de Andrade,
inicialmente retornamos ao século XIX. Segundo Mérivania Rocha Barreto, em sua Dissertacéo
de Mestrado Makunaima/Macunaima: Theodor Koch-Griinberg e Mario de Andrade, entre
fatos e ficgOes (2014), esta época foi 0 apogeu de expedicdes naturalistas na Amazonia, muitas
delas realizadas por alemées. A corrente antropolédgica denominada Vélkerkunde (de Volker:
povos e Kunde: conhecimento) estava em voga e a etnografia se consolidava enquanto ciéncia,
buscando principalmente a compreensdo da natureza do homem e também de sua cultura por
meio da comparacdo entre diferentes povos. Surgiam museus na Alemanha que desejavam
novos objetos etnogréficos de diversos lugares, e comegavam a incentivar expedigdes de
etndlogos alemdes a Amazodnia, lugar ainda pouco explorado, visto que os antrop6logos
franceses e ingleses haviam focado seus estudos na Africa, na Asia e na Oceania. Os povos
nativos da América do Sul mostravam-se como um EI Dourado para os interesses dos
etnografos alemées, e Koch-Griinberg empreendeu o projeto de adentrar essas terras e pesquisar
sobre esses povos.

Christian Theodor Koch nasceu em 1872 na pequena cidade alema de Griinberg,
cuja denominacéo ele mais tarde acrescentaria ao proprio nome. Como aponta Erwin H. Frank
em Viajar é preciso: Theodor Koch-Grinberg e a Volkerkunde aleméa do século XIX (2005),
Koch-Grunberg foi um talentoso etnografo, reconhecido principalmente por “sua rara
capacidade de imaginar, organizar e levar a cabo viagens de pesquisa (de ordenar uma colecdo
etnografica) e de resumir os resultados dessas viagens em textos (monografias e/ou ensaios)”
(ERWIN, 2005, p. 562-563). Mesmo tendo a principio se formado em filologia e trabalhado
como professor do ensino médio, sua inclinacdo a etnografia o levou a dedicar-se ao oficio,
resultando em uma relevante contribui¢cdo com estudos sobre os povos indigenas da América
do Sul. Ademais, atuou como professor de exceléncia na Universidade de Friburgo, na
Brisgovia, e também diretor do Museu de Linden, em Stuttgart.

Das quatro viagens que realizou a regido amazonica, a principal foi a terceira, cujas
anotacdes e registros deram origem & Vom Roroima zum Orinoco (Do Roraima ao Orinoco),
coletanea de cinco volumes com relatos de sua viagem no norte do Brasil e na Venezuela de

1911 a 1913. Destes volumes, temos a traducdo em portugués apenas dos dois primeiros. A
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expedicéo foi patrocinada pelo Baessler-Institut de Berlim, que tinha a finalidade de enriquecer
sua colecdo de materiais indigenas e publicar os resultados da pesquisa, que abrangeu a regiao
Circum-Roraima. "Theodor Koch-Grlinberg inovou o campo etnologico, pois foi um dos
primeiros a fazer gravacOes a respeito das dancas e musicas indigenas, além de ter sido um
experiente fotdgrafo” (BARRETO, 2014, p. 20). Somam-se a isto 0s objetos etnograficos por
ele colhidos e todos os seus escritos a respeito desta e de outras expedicoes.

As informacdes registradas em Vom Roroima zum Orinoco (Do Roraima ao
Orinoco), como diz o autor, eram “anotadas aleatoriamente, sobre impressao imediata, no calor
da hora e no lugar dos acontecimentos” (KOCH-GRUNBERG, 2006, p. 27). Como ja foi
apontado, as histdrias que inspiraram a construcao da obra de Méario de Andrade encontram-se
no segundo volume da coletanea de Koch-Griinberg, Mythen und Legenden der Taulipang und
Arekuna Indianer (Mitos e lendas dos indios Taulipang e Arekuna), tendo como informantes
os indigenas Akuli, do povo Arekund, e Mayuluaipu, do povo Taulipang. Sobre a compreensao
das historias por Koch-Griinberg, Barreto (2014, p. 56) nos informa que o indigena Akuli,
diferentemente de Mayuluaipu, ndo entendia o portugués, contando-as inteiramente em lingua
Arekuna. Apesar de ndo saber muito bem o portugués, o etndgrafo, com o auxilio de
Mayuluaipu, traduzia estas histdrias para o portugués, palavra por palavra. Somente apds este
processo é que Koch-Griinberg as traduzia para o alemdo. Assim descreve Koch-Griinberg,

apontando inclusive o indigena Mayuluaipu, também conhecido como José:

José esta sempre a minha disposi¢do. [...] todo dia dita pra mim textos Taulipang,
contos e formulas mégicas, e nds os traduzimos juntos, palavra por palavra, para o
portugués. Assim, aprofundo-me mais e mais nessa lingua rica e, com trabalho
fatigante, obtenho um material valioso. (KOCH-GRUNBERG, 2006, p.173-174).

Como afirma o autor, estas historias geralmente eram contadas de modo aleatério e
qguando eles estavam agachados junto ao fogo. Posteriormente, o etndgrafo as organizou no
livro de forma que as narrativas em que aparecessem Makunaima viessem primeiro. O segundo
volume é composto de cinquenta narrativas, com a presenca de Makunaima em doze delas.
Inclusive, as histdrias que envolvem esta personagem sao as mais respeitadas entre 0s povos
indigenas da América do Sul (BARRETO, 2014, p. 25).

3 MARIO DE ANDRADE LE KOCH-GRUNBERG
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Talvez ndo imaginasse Koch-Grlinberg que a publicacdo de seu livro inspirasse

tanto um de seus leitores, ninguém menos que Mério de Andrade, a ponto deste leitor vir a

escrever uma obra literaria que se tornaria tdo emblematica. Em carta a Alceu de Amoroso

Lima, de 19 de maio de 1928, assim diz Mario de Andrade sobre sua motivacdo para escrever

o livro:

Resolvi escrever porque fiquei desesperado de comocao lirica quando lendo o Koch-
Griinberg percebi que Macunaima era um her6i sem nenhum carater nem moral nem
psicoldgico, achei isso enormemente comovente nem sei porque, de certo pelo
ineditismo do fato, ou por concordar um bocado com a época nossa, ndo sei....
(ANDRADE, 1973, p. 31).

Tendo lido o livro de Koch-Grlinberg em alemao, Mario de Andrade foi pontuando

as margens do segundo volume da coletanea o que lhe chamava atencdo, ja formando uma

espécie de guia para a que viria a ser um magnum opus de seu legado. A primeira versao de

Macunaima foi escrita em apenas seis dias, enquanto o autor estava de férias na fazenda de um

tio em Araraquara, no interior de S&o Paulo, em dezembro de 1926. No ano seguinte, o autor

se dedicou a fazer ajustes e publicou sua obra em 1928. Vale ressaltar que no ano em que

revisava a obra, Mario de Andrade fez uma expedicdo ao norte do Brasil. Como diz em carta

datada de 26 de junho de 1925, ao amigo e grande estudioso da cultura brasileira Luis da

Camara Cascudo, o autor sentia verdadeira “fome” de conhecer o Brasil por inteiro, conhecer

os outros “brasis” dentro do proprio Brasil, formado por tanta diversidade cultural, cuja falta

Ihe acarretava a sensacdo de lhe faltarem pedacos de si proprio:

Ah! si eu pudesse nem carecia vocé me convidar, ja faz muito que tinha ido por essas
bandas do norte visitar vocés e o norte. Por enquanto é uma pressa tal de sentimentos
em mim que ndo espero e nem seleciono. Queria ver tudo, coisas e homens bons e
ruins, excepcionais e vulgares. Queria ver, sentir, cheirar. Amar j& amo. Porém vocé
compreende, Luis, este Brasil monstruoso, tdo esfacelado, tdo diferente, sem nada
nem siquer uma lingua que ligue tudo, como € que a gente o pode sentir integrado
caracterizado, realisticamente? Fisicamente? (ANDRADE, 1991, p. 35).

De acordo com Barreto (2014), a expedicdo ao norte em 1927, que abrangeu 0s

estados brasileiros de Amazonas, Para e Rondonia, contribuiu para a redacdo final de

Macunaima. O grupo de viajantes era formado por Mario de Andrade, D. Olivia Guedes

Penteado, que foi uma das grandes patrocinadoras do Modernismo, e também por sua sobrinha

Margarida Guedes Nogueira e por Dulce Amaral Pinto, filha de Tarsila do Amaral. A viagem
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foi realizada de 7 de maio a 15 de agosto de 1927 e ainda se estendeu ao Peru e a fronteira com
a Bolivia. Durante a viagem, Mario de Andrade anotava as impressfes que tinha dos lugares
onde passava e das pessoas que conhecia. Estas impressées ndo apenas lhe serviram como
material para a composicdo de Macunaima mas também estdo registradas em um diario de
viagem que o autor intencionava publicar, o que sé postumamente aconteceu, 0 denominado O
Turista Aprendiz, composto por registros desta e de outras viagens do autor.

Além das anotacdes desta expedicdo ao norte, das histérias colhidas por Koch-
Grinberg (e ndo somente as que continham a personagem Makunaima), podemos citar, entre
outras fontes que o auxiliaram na composi¢do da obra, Lingua dos Caxinauas de Capistrano de
Abreu, O Selvagem de Couto de Magalhées, Ao Som da Viola de Gustavo Barroso, Folclore de
Basilio de Magalhées e Contos Populares de Silvio Romero. Misturando cantigas, provérbios,
contos, lendas e outros elementos da tradicdo popular, o autor foi costurando sua trama. Em

outra carta enderegada a Luis da Camara Cascudo, o autor chega a afirmar:

O livro quase que ndo tem nenhum carater inventado por mim, tudo séo lendas que
relato. S6 uma descrigdo de macumba carioca, uma carta escrita por Macunaima e uns
dois ou trés passos do livro sdo de invengdo minha, o resto tudo séo lendas relatadas
tais como sdo ou adaptadas ao momento do livro com pequenos desvios de intencéo
[...] um dos meus cuidados foi tirar a geografia do livro. Misturei completamente o
Brasil inteirinho como tem sido minha preocupacéao desde que intentei me abrasileirar
e trabalhar o material brasileiro. (ANDRADE, 1991, p. 75).

Surgiu assim a tdo conhecida obra, dividida em dezessete capitulos e um epilogo.
Além de retomar o folclore brasileiro, na concepcao de Bosi (2010), Méario de Andrade o fez

misturando estilos narrativos:

Passando abruptamente do primitivo solene a crénica jocosa e desta ao distanciamento
da parddia, Méario de Andrade jogou sabiamente com niveis de consciéncia e de
comunicagdo diversos, justificando plenamente o titulo de rapsodia, mais do que
"romance" que emprestou a obra. (BOSI, 2010, p. 397).

Bosi situa a narrativa entre uma epopeia e uma novela picaresca, e que trouxe ainda
outra questdo muito forte do Modernismo, referente a forma de expresséo da lingua. Segundo
Bosi, o autor de Macunaima, centrado no problema de um ensino gramatical lusiada
concomitante a uma praxis linguistica com influéncias indigenas, africanas e também advindas
do convivio com os imigrantes europeus, procurou transpor uma linguagem para o registro

artistico com a prosddia, o ritmo, o léxico e a sintaxe coloquial. Nas proprias palavras de
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Andrade em O Movimento Modernista, registro da conferéncia lida no Saldo de Conferéncias
do Ministério das Relagdes Anteriores do Brasil (1942): “O espirito modernista reconheceu que
si viviamos ja de nossa realidade brasileira, carecia reverificar nosso instrumento de trabalho
para que nos expressassemos com identidade” (ANDRADE, 1942, p. 51). Mergulhada nesta
ideia foi escrita esta obra, tdo caracteristica deste movimento que, de acordo com o préprio
Mario de Andrade (1942), manifestou-se especialmente pela arte mas afetando violentamente
0s costumes sociais e politicos, caracterizado por ser “o pronunciador, preparador € por muitas

partes o criador de um estado de espirito nacional” (ANDRADE, 1942, p. 13).

4 AS TRANSFORMACOES DE UM HEROI

Segundo Koch-Griinberg (2002, p. 34), nas historias em que aparecem Makunaima
e seus irmaos, é o primeiro sempre 0 mais poderoso. O nome da personagem vem da juncao
entre Maku: mau e Ima: grande, significando assim “O Grande Mau”, o que pode condizer com
seu carater intrigante e funesto. Quando Koch-Griinberg caracteriza a personagem em alemao,
utiliza a palavra verschlagener, cuja tradugdo seria “tortuoso”, mas em nota de rodapé esclarece
que o termo usado por Mayuluaipu para descrevé-lo ¢ “safado”. Como todos os herois tribais,
¢ Makunaima um grande transformador, tornando pessoas e animais em pedras e também
criando seres, como descreve a primeira lenda transcrita pelo autor, em que o semideus cria
novos homens apos o incéndio universal que devastou a humanidade.

Essas caracteristicas também aparecem na personagem da obra de Mario de
Andrade. Rompendo com a figura classica do heréi idealizado, que age em nome de causas
nobres e respondendo por uma coletividade, o “heréi da nossa gente” se comporta muitas vezes
apenas por interesse proprio, servindo-se de variadas artimanhas para conseguir o que almeja.
Bosi (2010) destaca um ponto que dialoga com o que apontou Koch-Griinberg, ou seja, que o
protagonista sofre uma série de transformacdes, seguindo a I6gica do pensamento selvagem, na
qual “tudo vira tudo”. O protagonista, uma espécie de barro vital cujo prazer e a dor vao
orientando os caminhos, vira a constelacdo da Ursa Maior, assim como sua amada Ci também
vira estrela. A personagem principal, ao ser colocada na metropole nova, na “cidade macota de
Sao Paulo esparramada a beira-rio do igarapé Tieté" (ANDRADE, 2016, p. 43), funde ainda
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instinto e asfalto, mescla o primitivismo e o0 modernismo. Bosi concorda que a figura do herdi

sem nenhum carater foi trabalhada no sentido de esculpir um “modo de ser brasileiro”, com

caracteristicas como luxurioso, avido, pregui¢coso e sonhador, como apontou o teérico Paulo

Prado em Retratos do Brasil (1926).

Lendo as historias colhidas por Koch-Griinberg, percebemos varios episodios que

aparecem na obra de Mério de Andrade, como as relagbes de Macunaima com a cunhada

quando pequeno e as perseguicdes de Piaimd, sempre resultantes de atitudes irresponsaveis do

herdi e das quais sempre escapa. Como vimos, Mario de Andrade foi buscando estas e outras

histdrias, misturando-as e construindo deste modo sua obra. Vale ressaltar, como bem salienta

Barreto (2014), que as mudancgas ja fazem parte da prépria tradicdo oral, pois cada contador

enfatiza certos elementos da narrativa e naturalmente provoca alteracdes. O fato j& se observa

nos registros de Koch-Griinberg, em que a mesma histdria € contada pelos dois indigenas em

versdes diferentes, e que o etndgrafo alemao fez questdo de inserir ambas as versdes no livro.

Walter Benjamin, em seu conhecido ensaio O narrador: consideragdes sobre a obra de Nicolai

Leskov, primeiramente publicado em 1936, afirma que "se imprime na narrativa a marca do

narrador, como a mdo do oleiro na argila do vaso" (BENJAMIN, 1987, p. 205).

Sempre que ia narrar uma histéria, Mayuluaipu dizia: “Esta historia foi meu pai que
me contou, e ele sabe muito mais ainda” (KOCH-GRUNBERG apud BARRETO, 2014, p. 57-
58). E parte da tradicio da contacdo de historias, que tem como referéncia os mais velhos, estes

gue conhecem o mundo ha mais tempo e sabiamente transmitem com suas experiéncias as

narrativas aos mais novos. As histdrias que sdo ouvidas vdo passando de geracdo em geracao,

formando uma grande teia que perdura no tempo e que ndo deve terminar nunca.
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RESUMO

O PIBID - Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo a Docéncia vinculado a UNESC - Universidade
do Extremo Sul Catarinense se divide nos chamados Subprojetos, contemplando as diversas areas do
conhecimento nas quais estdo distribuidos os cursos de licenciatura. O subprojeto de Histéria tem como
principais objetivos pesquisar e interpretar os aspectos particulares da educacado basica na regido sul de
Santa Catarina e proporcionar aos licenciandos/as do curso de Histéria da UNESC uma primeira
experiéncia com a sala de aula com a possibilidade de teorizar, no dialogo entre universidade e educagdo
basica, as experiéncias vivenciadas no ambiente escolar regional. Este primeiro contato, vinculando a
escola e a universidade, é de extrema importancia aos académicos. A regido sul de Santa Catarina é
marcada por um contexto de intensos fluxos migratorios desde a sua fundacéo, caracterizando dindmicas
proprias de migracbes em sua contemporaneidade, este fator pode desencadear importantes
possibilidades de intervengbes educacionais voltados ao tema dos Direitos Humanos, mas também,
episodios de xenofobia em diversos contextos, dentre eles, o escolar. Nesse sentido, o presente relato de
experiéncia tem como objetivo desenvolver um debate acerca dos Direitos Humanos para o ambiente
escolar, interligando esta tematica com o conceito de Consciéncia Historica, a partir de autores como
Maria Victoria Benevides (2007), Douglas Orestes Franzen (2015), Jorn Risen (2011) e Luis Fernando
Cerri (2001), destacando como principais resultados as experiéncias de intervencdo escolar
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desenvolvidas pelos sujeitos participantes do projeto. A metodologia que vem sendo utilizada ¢é a de
pesquisa bibliografica, no qual os professores orientadores do projeto propdem textos a serem lidos e
debatidos em reuniGes semanais mediadas por tecnologia. O projeto vem evidenciando a importancia
de compreender os Direitos Humanos como um processo historico pertinente ao contexto escolar, além
da possibilidade de observar as consciéncias histdricas existentes nos individuos participantes dos mais
diversos contextos.

PALAVRAS-CHAVE: PIBID; Consciéncia Historica; Direitos Humanos; Formagdo de professores.
ABSTRACT

The PIBID (Institutional Program for Teaching Initiation Scholarships) linked to UNESC - University
of the Extreme South of Santa Catarina is divided into Subprojects, covering the various areas of
knowledge in which the degree courses are distributed. The main objectives of the History subproject
are to research and interpret the particular aspects of basic education in the southern region of Santa
Catarina and provide to the UNESC History course graduates a first experience in classroom with the
possibility of theorizing, between the university and basic education, experiences lived in the regional
school environment. This first contact, linking the school and the university, is extremely important to
academics. The southern region of Santa Catarina is marked by a context of intense migratory flows
since its foundation, featuring dynamics of migration in its contemporaneity, this factor can trigger
important possibilities of educational interventions aimed at the theme of Human Rights, but it can also
provide episodes of xenophobia in different contexts, including the school one. In this sense, this
experience report aims to develop a debate about Human Rights a elementary school environment,
connecting this theme with the concept of Historical Conscience, from authors such as Maria Victoria
Benevides (2007), Douglas Orestes Franzen (2015), Jérn Risen (2011) and Luis Fernando Cerri (2001),
highlighting as main results the experiences of school interventions developed by the academics
participating to the project. The methodology that has been used is bibliographic research, in which the
project's guiding professors propose texts to be read and debated in weekly meetings mediated by
technology. The project has shown the importance of understanding Human Rights as a historical
process relevant to the school context, in addition to the possibility of observing the historical
consciences existing in individuals participating in most diverse contexts.

KEYWORDS: PIBID; Historical Awareness; Human Rights; Teacher Education.

1 INTRODUCAO

O Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) promove um
vinculo inicial entre graduandos de licenciaturas e o ambiente escolar da rede publica de
educacdo bésica, possibilitando que os académicos vivenciem o ambiente escolar e possam
desenvolver sua formacdo articulada a prética e a realidade escolar regional. Essa realidade é
construida a partir de dindmicas migratorias contemporaneas que caracterizam o contexto da
populacéo sul catarinense, a partir de brasileiros em mobilidade e de pessoas vindas do Hiaiti,
Gana, Senegal, Angola, Bolivia e Venezuela que buscam maiores ofertas de trabalho em

cidades-polo da industria ou ficam na regido até conseguirem migrar para outros destinos.
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Partindo desta realidade e objetivando atuar para a construcdo de uma educagéo
inclusiva e equitativa, o subprojeto de historia do PIBID-UNESC propicia debates acerca dos
Direitos Humanos no ambiente escolar, sendo este um espaco de maltiplas manifestacdes que
possibilitam intervencdes e mediacdes educacionais. A configuracdo destas redes migratorias
internacionais pde em cena uma diversidade cultural, que por vezes, ndo € compreendida,
gerando acBes xenofdbicas observaveis dentro do contexto escolar.

Segundo estabelecido pelo Curriculo base da educacdo infantil e do ensino
fundamental do territério catarinense (2019) e pelas Diretrizes Curriculares do Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Criciuma (2020), a valorizacdo da diversidade deve se
traduzir em um principio formativo que abranja todo o percurso formativo dos estudantes.
Nesse sentido, a experiéncia do PIBID-UNESC objetiva interligar a tematica dos Direitos
Humanos com o debate acerca da Consciéncia Historica voltando-se para o ambiente escolar.
Este processo tem como finalidade propiciar aos graduandos/as participantes do subprojeto o
vislumbre da rotina de seu futuro ambiente de trabalho, com o suporte dos orientadores/as,
explorando e analisando possiveis desafios em sua futura carreira, dentre eles, a questdo da
xenofobia.

Em virtude da pandemia de Covid-19 e a realidade enfrentada no Brasil, as reunides
do PIBID-UNESC estdo sendo mediadas por tecnologias. Por este mesmo motivo, grande
porcentagem dos/as alunos/as da educacgdo basica contemplados pelo projeto esta tendo aulas
ndo-presenciais, sejam elas mediadas por tecnologia - como atividades em plataformas de
estudo online disponibilizadas pela escola - ou através da retirada de materiais de apoio na
propria escola. A partir desse cenario, a atuacdo dos/as graduandos/as membros do PIBID-
UNESC nas salas de aula é inteiramente mediada pela professora supervisora da escola, que
propde intervengdes e planejamento de aulas aos graduandos/as.

No primeiro semestre do projeto (2021/1), ficou estabelecido que a atuacdo dos/as
bolsistas e voluntarios do subprojeto, ficaria voltada as discussdes teoricas e a producgédo de
materiais didaticos para aplicacdo em sala de aula pela professora supervisora da escola. Em
um primeiro momento, os debates estiveram voltados ao conceito de consciéncia histérica,
utilizando como base os escritos de Jorn Rusen (2011) e Luis Fernando Cerri (2001). Na
sequéncia, foram abordadas teorias sobre o ensino de histéria para os Direitos Humanos, como
propostos por Maria Victoria Benevides (2007) e de Douglas Orestes Franzen (2015) em seus

trabalhos. Por fim, as discussdes se voltaram ao conceito de empatia historica.
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A partir das leituras propostas pelos/as coordenadores/as do projeto durante as
reunides, do contato com a experiéncia da professora orientadora inserida diretamente no
contexto da educacéo basica e das atividades propostas, 0s encontros estiveram voltados para a
construcdo coletiva do conhecimento e das discussdes sobre os textos. Esse resultado foi
alcancado a partir de debates e didlogos entre os Bolsistas de Iniciacdo a Docéncia e 0s
professores/as coordenadores/as e supervisora.

As Ultimas atividades do primeiro semestre do projeto foram voltadas ao
planejamento de aulas, articulando os conceitos estudados para a aplicacdo na escola pela
professora supervisora. O desenvolvimento destes planos de aulas e dos materiais didaticos é
feito pelos académicos em duplas, sob orientacdo da professora supervisora e da coordenadora
e, posteriormente, apresentada nas reunides semanais para que todos possam contribuir.
Durante a aplicacdo destes planos, a professora registra 0os pontos mais relevantes e 0s
resultados alcangados e compartilha com o grupo semanalmente, para debate e prosseguimento
dos trabalhos, observando pontos a serem problematizados e pesquisados, visando aborda-los
em novas intervencdes. A pertinéncia da participacdo no PIBID-UNESC fica clara no que tange
a necessidade destes conceitos serem observados em uma analise do cotidiano estudantil na

educacao basica.

2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Para entender de forma mais aprofundada elementos sobre ensino de historia e o
gue ele pode proporcionar na vida dos estudantes, estamos utilizando como referenciais tedricos
os estudos de Jorn Risen e Luis Fernando Cerri sobre consciéncia histérica. Segundo Rusen
(2011), a consciéncia historica € um fendmeno mental individual, que permite aos individuos
uma organizagdo temporal e cronolégica da sua realidade, tendo como referéncia as
experiéncias dos sujeitos e grupos do passado. Essa organizacdo temporal e apropriacdo de
experiéncias do passado proporciona aos sujeitos a construcédo de pontos de vista, possibilitando
aos sujeitos capacidades para argumentacéo e defesa de determinadas concepg¢des de sociedade,
de mundo e consequentemente, a construgdo de uma expectativa para o futuro.

Para somar as nossas discussoes, foram utilizados texto e palestra do professor Luis

Fernando Cerri, voltados principalmente, aos conceitos de identidade social e politica. Estes
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referenciais propiciaram para os membros do PIBID Histdria, discussfes acerca do tema e o
entendimento de que o individuo é impactado pela historia e seu contexto, mas ele também é
um sujeito ativo nela, uma vez que estes tedricos abordam a consciéncia histérica como a
consciéncia da historicidade do presente.

Com o objetivo de interligar o conceito de Consciéncia Histérica ao tema da
educacéo para os Direitos Humanos dentro do ambiente escolar, foram utilizados os artigos de
Maria Victoria Benevides e de Douglas Orestes Franzen, que propdem o ensino de historia em
dialogo com os direitos humanos, levantando possiveis atividades a serem desenvolvidas em
aula que relacionam esta teméatica com periodos historicos especificos em abordagens do
cotidiano.

Franzen (2015) levanta aspectos legislativos referentes a educacdo e a efetivagéo
dos Direitos Humanos, propondo um projeto de ensino em sala de aula que aborde os temas da
Revolucdo Francesa, Declaragdo Universal dos Direitos Humanos e a Constituicdo Brasileira
de 1988, para trabalhar a construcdo histérica e a importancia dos Direitos Humanos na
atualidade. Benevides (2007) propde atividades em aula com situacdes-problema, uma vez que
ha a defesa por uma educacdo em Direitos Humanos.

O ultimo conceito debatido e estudado neste primeiro semestre de projeto foi a
empatia historica. Este conceito é importante para o0 nosso trabalho pois pode ser articulado a
consciéncia historica e ao tema dos Direitos Humanos, como uma constru¢do metodoldgica
para o desenvolvimento da compreensao dos sujeitos historicos e suas a¢des. Para trabalhar este
conceito, foram utilizados os escritos de Peter Lee (2003), que defende que a compreensao das
intencdes e circunstancias em que viviam os sujeitos historicos, conduz a compreenséo de suas
proprias acdes e atitudes.

A partir dessa sequéncia de estudos, os membros do PIBID se organizaram em
pequenos grupos e desenvolveram atividades propostas pelos/as professores/as orientadores e
a supervisora, visando sua aplicacdo nas salas de aula da educacdo basica pela professora
supervisora. O processo de desenvolvimento das atividades foi acompanhado e debatido
coletivamente por todos os membros do grupo, e recebeu especial atencdo dos professores. Os
resultados e principais pontos que despertaram a atengdo da professora supervisora durante a
aplicacdo destas propostas nas salas de aulas sdo observados, anotados e levados para as
reunides do grupo integrante do projeto, possibilitando a discussao coletiva destes resultados,

os utilizando como ponto de partida para as posteriores intervencdes.
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3 METODOLOGIA

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) da
Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC), a partir de seu subprojeto de historia, tem
como principal intuito aproximar os académicos vinculados ao projeto da realidade escolar
regional, possibilitando que suas experiéncias possam ser levadas para dentro da universidade
e constituam a base de sua formacdo e voltando a realidade escolar ressignificadas pelos
conceitos cientificos. Por mais que a realidade imposta pela pandemia de COVID-19 tenha
impedido um acesso direto as salas de aulas, através das restricdes de acesso a escola por
pessoas externas (estagiarios, bolsistas de iniciacdo a docéncia, etc...) O projeto foi adaptado a
partir das ferramentas digitais disponiveis, como Google Meet, Google Documentos,
aplicativos de comunicacdo e outras tecnologias digitais de comunicacao.

A metodologia que vem sendo utilizada no projeto é a de pesquisa bibliogréafica, no
qual os professores orientadores do projeto propdem textos a serem lidos e debatidos em
reunides semanais mediadas por tecnologias (Google Meet e aplicativos de comunicag¢do) com
todos/as os/as membros/as que compde o projeto, onde séo discutidos os referenciais tedricos,
as experiéncias dos sujeitos e as proposi¢oes de trabalhos e intervengdes. Em um segundo
momento, as reunides acontecem dentro de subgrupos, que articulam os trabalhos solicitados
para serem apresentados ao grupo. Nestes momentos de reunides e discussdes, 0s membros do
projeto trabalham articulando estudos dos referenciais tedricos e das metodologias de ensino da
historia, proporcionando aos licenciandos/as vinculados, a relagdo entre teoria e pratica nos
mais diversos niveis do ensino, da pesquisa e da extens&o.

Apbs os processos de pesquisa e discussdo, as discussdes e propostas de planos de
aulas séo desenvolvidas e materializadas, para posteriormente ser apresentada ao grupo maior,
composto pelos envolvidos no projeto. Nos momentos de discussdes, sdo apresentadas as
compreensdes dos académicos sobre os textos, materiais e conceitos, de forma mediada pelas
professoras orientadora e supervisora, visando que se chegue a um resultado que posteriormente
é utilizado para o desenvolvimento dos planos de aula e das intervencfes em sala. Esses
momentos sdo protagonizados pela professora supervisora de sala, que aplica os planos e
materiais desenvolvidos as turma da escola, apresentando os resultados e observacdes na

reunido seguinte.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), da
Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC), tem propiciado, desde suas primeiras
edigcdes, um amplo debate sobre a realidade social e educacional da regido sul Catarinense,
complementando desta forma a formacdo dos académicos. Este espaco de discussdo
compartilhada entre a escola e a universidade por meio da transversalidade tematica dos
Direitos Humanos tem proporcionado aos académicos/as de licenciatura uma ampliacdo na
qualidade de suas formacdes iniciais a partir da possibilidade de uma formagéo vinculada a
pratica escolar e consequentemente, uma ampliacdo das qualidades das escolas de educacéo
bésica da regido.

Para alcancar estes objetivos, nosso projeto partiu da necessidade de compreensao
dos processos historicos que envolvem a elaboracdo e a condugdo dos Direitos Humanos,
observando como estes dialogam com a realidade escolar. Esta compreensdo dos processos
histéricos vem sendo trabalhada a partir dos estudos acerca da consciéncia historica e, tem como
ponto de partida, os escritos de Jorn Risen e Luis Fernando Cerri.

Segundo nossas conclusfes acerca dos escritos de Jorn Risen (2011), todos
possuimos uma consciéncia histérica, definida como uma organizacdo mental individual que
da significado ao nosso existir, permitindo nos localizarmos cronologicamente no tempo e desta
forma, entendermos o lugar que ocupamos no nosso existir. Essa aprendizagem é possivel a
partir da narrativa historica, que apés ser organizada de uma forma coerente e comunicativa,
possui 0 potencial de contribuir para a aprendizagem historica e construgdo identitaria do
comunicador e do receptor. Essa organizacdo temporal e apropriagdo de experiéncias do
passado proporciona aos sujeitos a construgdo de pontos de vista, possibilitando capacidades
para argumentacdo e defesa de determinadas concepcdes de sociedade, de mundo e
consequentemente, a construgdo de uma expectativa para o futuro pautada em determinadas
premissas construidas socialmente, a partir de orientagdes e atividades de ensino, sendo a escola
espaco privilegiado para essa construcao.

E importante destacar que sdo impulsos a partir do presente que nos causam a
necessidade de retomar uma consciéncia partindo de experiéncias do passado, na medida em

que buscamos nos compreender no tempo. Essa construgdo consciente de uma aprendizagem
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historica ndo acontece sem uma orientacdo que estimule a problematizacdo do tempo presente
em consonancia com a experiéncia do passado humano, visando dotar os sujeitos com as

capacidades de interpretacdo dos fatos no presente (RUSEN, 2011).

A competéncia da orientacdo de si, historicamente, é a habilidade em aplicar este
modelo, o qual é preenchido pelo conhecimento e pela experiéncia, para situacdes da
vida e para formular, assim como refletir, sobre seu préprio ponto de vista na vida
presente [..] e podem ser transformados por meio da argumentagdo historica
(RUSEN, 2011, p. 88-89).

A consciéncia histdrica possui potencial formador de atitudes e autocritica a partir
da realidade social na vida presente, ndo ocorrendo de maneira individual e “natural” nos
sujeitos. Este € um ensino conduzido e orientado, construido socialmente e mediado pela
realidade na qual a comunidade escolar esta inserida. Essa tomada de consciéncia implica na
formacdo de uma identidade social que resulta em significados e acdes dos educandos.

Visando abordar o ensino de histéria em uma perspectiva de ensino em Direitos
Humanos, partimos dos escritos de Maria Victdria Benevides e Douglas Orestes Franzen. Para
estes autores, a educacdo que visa um ensino para 0s Direitos Humanos, precisa trabalhar a
formacdo de uma cultura de respeito a dignidade humana, eliminar e desconstruir enraizados
preconceitos, formas de discriminacdo, exclusdo e ndo aceitacdo das diferencas, levando em
consideracdo que os Direitos Humanos séo aqueles considerados essenciais a todas as pessoas.
Partindo da realidade social da escola, é necessario trabalhar o que sdo os Direitos Humanos,
sua construcdo histdrica, suas garantias e seu posicionamento politico em favor das pessoas,

para em sequéncia iniciar uma préatica educacional visando

[...] & formagdo de personalidades autbnomas, intelectual e afetivamente, sujeitos de
deveres e de direitos, capazes de julgar, escolher, tomar decisdes, serem responsaveis
e prontos para exigir que nao apenas seus direitos, mas também os direitos dos outros
sejam respeitados e cumpridos (BENEVIDES, 2007, p. 6).

Essa educacdo ndo se da em pouco tempo e ndo se alcanca sem projeto e
planejamento. A partir desta nogdo e tendo por embasamento metodoldgicos 0s conceitos acima
articulados, nossas atividades de intervencdo estdo voltadas a producédo de planos de aula que
sdo aplicados pela professora supervisora na escola municipal de Criciima que acolhe o

subprojeto do PIBID Histdria. Divididos em dois grupos, os académicos participantes do
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subprojeto desenvolveram dois planos de aula, visando sua aplicagdo em turmas de 8° e 9° ano.

Os conteudos trabalhados foram a primeira guerra mundial e as conjurac6es Mineira e Baiana.

Para trabalhar a primeira guerra mundial, o plano de aula se inicia a partir de uma

dindmica que tem como objetivo fazer com que os alunos vislumbrem o cenério de otimismo e

tranquilidade que caracterizou o periodo anterior a Primeira Guerra Mundial, conhecido como

Belle Epoque, tendo como énfase o contexto Europeu. O plano segue contendo as disputas

imperialistas e 0 estopim da guerra, as aliancas e as fases da guerra, as mulheres na guerra e

tecnologia do periodo, a trégua de natal, Direitos Humanos e a liga das nacgdes, o fim da guerra

e 0 pos-guerra.

A partir desse plano, foi possivel elaborar os tdpicos do contelldo em meio a

discussdo de como eram entendidos os Direitos Humanos naquele periodo e como o evento de

guerra modificou diversas concepgdes. Além disso, foi possivel observar o grau de

conhecimento dos alunos sobre o tema ao propor dindmicas iniciais estimulando-os a refletirem

sobre 0 que ja conheciam e quais narrativas eles tiveram acesso durante a formulacéo de sua

consciéncia historica. Neste processo, se tinha como um dos objetivos chegar na construcédo da

liga das nacGes unidas e consequentemente, na concep¢do dos Direitos Humanos como

principio a ser defendido e aplicado por todas as pessoas, independentemente de sua

nacionalidade.

O plano de aula voltado as conjuragdes mineira e baiana partiu da construcéo de

uma nuvem de palavras visando entender o conhecimento dos estudantes sobre estes dois

eventos. Em seguida, buscamos problematizar a construcdo do personagem Tiradentes como

herdi nacional frente ao apagamento histdrico dos principais lideres da Conjuracdo Baiana, que

teve um caréater de revolta popular visando condicGes basicas de existéncia para as populacgdes

marginalizadas. Em um segundo momento, foram planejadas atividades visando a producdo de

Pasquins, a partir dos quais os alunos desenvolveram seus trabalhos com reinvindicagbes para

0s problemas sociais presentes na sua realidade.

O principal objetivo da atividade era que os alunos desenvolvessem a nogéo de que

os Direitos Humanos, principio a ser defendido por todas as pessoas em qualquer situacao,

abrangem muito mais do que “violagdes visiveis”, como casos de violéncia, por exemplo. Os

Direitos Humanos partem da garantia de condi¢des basicas de existéncia, a ser garantidas pelos

representantes dos poderes em suas diversas esferas, e devem ser exigidas e cobradas por todas

e quaisquer pessoas. A ideia de mostrar como uma conjuracdo foi mais importante para o
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governo em determinado periodo por destacar reinvindicacdes econdmicas e de liberdades
burguesas, contribui para a construcdo de determinada consciéncia, que como destacado
anteriormente, proporciona uma capacidade de argumentacéo e de acéo frente nos educandos.

Estes foram apenas dois temas geradores, dentre uma infinidade de possibilidades
que podem se dar a partir de estudos sobre diversos recortes histéricos, que precisam ser
organizados na forma de processos histéricos. Chegamos a conclusdo que a educacdo em
Direitos Humanos pode e deve ser abordada a partir de diversos temas e recortes historicos.
Para isso, é necessario trabalhar experiéncias histdricas através de projetos de ensino elaborados
com objetivos de aprendizagem definidos e articulados a determinadas habilidades, visando
desencadear nos/as estudantes capacidades voltadas a plena cidadania, articulando a

valorizacdo das diversidades neste processo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Por mais que as limitagdes impostas pela pandemia de COVID-19 tenham impedido
uma insercdo direta dos académicos dentro das escolas da rede municipal de ensino de
Criciima, as tecnologias digitais da informacdo e da comunicacdo, somadas ao interesse dos
envolvidos no projeto do PIBID-UNESC, possibilitaram uma continuidade do projeto. As
intervencdes (atividades, planos de aulas) foram pensadas e desenvolvidas coletivamente dentro
de grupos de estudo e posteriormente aplicadas nas salas de aula pela professora supervisora.
Apos aplicacdo, os resultados e principais observacdes eram levados para reunido subsequente,
para ser teorizada e constituir a base para as atividades posteriores.

Podemos destacar que o subprojeto de histéria do PIBID-UNESC tem
proporcionado a todos os envolvidos e principalmente aos bolsistas de inicia¢do a docéncia um
espaco de maltiplos debates e experiéncias, voltados principalmente ao ensino de histdria em
Direitos Humanos como parte da formacdo da cidadania dos/as estudantes e como principio
indissociavel da valorizagdo da diversidade enquanto principio formador.

Visando o desenvolvimento de consciéncias histdricas sensiveis as realidades
sociais da contemporaneidade, os debates sobre consciéncias histdricas, culturas politicas e
formacgéo de identidades sociais foram inseridos no projeto de modo a proporcionar uma
formacdo académica aos membros do Subprojeto de histéria do PIBID/UNESC voltada a teoria
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e pratica nos mais diversos niveis do ensino, da pesquisa e da extensao, desencadeando uma
formagéo voltada a resolugéo de problemas sociais reais e locais.

Como principais resultados alcancados até este momento, destacamos a produgéo
de planos de ensino desenvolvidos diretamente pelos bolsistas de iniciacdo a docéncia sob
orientagdo dos professores coordenadores e pela professora supervisora da escola. As
producdes dos planos de aula foram pensadas para uma turma de 8° ano do ensino fundamental,
anos finais, articulando como objeto de conhecimento a Revolucdo Francesa e seus
desdobramentos e também para uma turma de 9° ano, com a tematica da Primeira Guerra
Mundial vinculada a questdo de direitos humanos. Partindo destes temas, objetivamos
desenvolver as habilidades propostas pela BNCC e articular o ensino em uma proposta para
trabalhar o tema dos Direitos Humanos na realidade educacional dos educandos na rede de
educacdo bésica, visando desencadear uma leitura conscientes dos sujeitos histéricos,

articulando seus contextos, culturas e crengas.
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RESUMO

Valorizagdo da profissdo docente é derivacdo dos objetivos do PIBID. E conjuntamente, professor supervisor e
bolsistas de iniciagdo a docéncia de Artes Visuais desenvolveram experiéncias na Educagdo Basica com a temética
das artes urbanas. A cultura hip-hop desdobrou-se do grafite ao rap, apresentou poesia, ritmo, apreciacéo,
interpretagdo e experiéncias em multiletramentos aos estudantes. Um planejamento aliado a cultura visual, com
diversidade de linguagens, materialidades e técnicas, que impulsionou acfes, experimentacdes e deflagrou
processos de criagdo. Ampliou conversas, criou espago ao dialogo e a discussdo de tematicas sociais, politicas, de
respeito e tolerancia as diversidades. Efetivando oportunidades de formacdo cidadd, cultural e a promogéo da
cultura de paz.

PALAVRAS-CHAVE: PIBID Artes Visuais. Multiletramentos. Artes Urbanas. Protagonismo Juvenil.

ABSTRACT

Valuing the teaching profession is a derivation of the objectives of PIBID. And together, supervisor teacher and
scholarship holders for initiation to teaching Visual Arts developed experiences in Basic Education with the theme
of urban arts. Hip-hop culture expanded from graffiti to rap, presenting students with poetry, rhythm, appreciation,
interpretation and experiences in multiliteracies. Planning combined with visual culture, with a diversity of
languages, materials and techniques, boosted actions, experiments and triggered creation processes. It expanded
conversations, created space for dialogue and discussion of social, political, respect and tolerance for diversity
issues. Making opportunities for citizenship and cultural training and the promotion of a culture of peace effective.

KEYWORDS: PIBID Visual Arts. Multiple Literacy. Urban Arts. Youth Protagonism.
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Agua liquida, e que toma a forma do objeto que a abraga,
mas ao mesmo tempo resiste buscando seu préprio caminho,
assim como a imagem que resiste ao pensamento

de quem a produziu e de quem a quer identificar.

(HONORATO, 2015, p.13)

1 INTRODUCAO

Valorizacdo da carreira da licenciatura, a inicial e a de quem esté na sala de aula ha
certo tempo, aproximando e sincronizando processos de formagéo docente inicial e continuada
compde o grande alvo do PIBID3. Programa que oportuniza experiéncias significativas e
enriquecedoras aos académicos no cotidiano da sala de aula e aquilo que lhe é inerente: seus
encantos e desencantos, conquistas, projetos e realizagdes. No contexto escolar, as experiéncias
e interagdes com os alunos podem constituir um vinculo enriquecedor, pois é na relagdo com
os alunos e o objeto de estudo da sua area de conhecimento que o professor(a) legitima a sua
existéncia na docéncia. E na sala de aula, na relacio com os alunos que a docéncia se faz e se
refaz continuamente, com reflexdo permanente e abertura as novas possibilidades que possam
desvelar-se.

As experiéncias que descreveremos foram desenvolvidas em uma turma do 9° ano
dos Anos Finais do Ensino Fundamental com a tematica da arte urbana na escola, em uma
perspectiva de perceber a sala de aula enquanto “espago dos possiveis.” Conforme Aurélia
Honorato, 2015, um lugar privilegiado para “a construgdo de espagos para o pensamento, para
modos de vida.” E neste viés, optou-se por estudos no territério da arte urbana, arte
essencialmente politica, engajada com tematicas sociais, de transformacdo humana e que
reforga a importancia do respeito e da tolerancia as diferencas e acolhida & diversidade cultural.

Premissas tomadas pelo nosso grupo como poténcia a ser injetada no processo ensino-

3 O PIBID ¢é um projeto criado pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e
atende as diretrizes do Ministério da Educacdo (MEC). Tem como finalidade a valorizagdo da carreira do
magistério, estreitando cada vez mais a relagdo entre Universidade e escola. Juntamente com professores das
escolas contempladas, os bolsistas planejam e participam das propostas metodoldgicas, ajudando na execucdo de
praticas de ensino—aprendizagem. O Subprojeto de Artes Visuais do PIBID UNESC (2014-2018) foi coordenado
pelas professoras Dra. Aurélia Regina de Souza Honorato e Ma. Silemar Maria de Medeiros da Silva, também
orientadoras da presente escrita.
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aprendizagem e aqui, organizadas tendo em vista a formagdo humana, cidada e o cultivo de
uma cultura de paz junto aos alunos.

Acreditamos que seja interessante mencionar a ideia de experiéncias que foram
propostas aos alunos do 9° ano, bem como aos docentes em formacao que faziam parte do grupo
que acompanhava o professor supervisor neste periodo, e também citar de qual diversidade
buscamos abordar. N&o citamos experiéncia como algo referente a experimento, um teste, ou
algo que busque um resultado a partir de uma atividade que se encerra em si mesma. A ideia de
experiéncia aqui abordada faz mencéo a algo vivenciado, algo que possibilita a reflexdo a partir
de uma entrega de quem esta disposto a ser tocado, transformado em relagBes de troca e
construcdo de conhecimento.

A experiéncia ¢ “isso que me passa”. Vamos primeiro com isso. A experiéncia supde,
em primeiro lugar, um acontecimento ou, dito de outro modo, o passar de algo que
ndo sou eu. E “algo que ndo sou eu” significa também algo que ndo depende de mim,
que ndo é uma projecdo de mim mesmo, que ndo é resultado de minhas palavras, nem
de minhas ideias, nem de minhas representaces, nem de meus sentimentos, nem de
meus projetos, nem de minhas intengdes, que ndo depende nem do meu saber, nem de
meu poder, nem de minha vontade. “Que nio sou eu” significa que é “outra coisa que
eu”, outra coisa do que aquilo que eu digo, do que aquilo que eu sei, do que aquilo

que eu sinto, do que aquilo que eu penso, do que eu antecipo, do que eu posso, do que
eu quero (LARROSA, 2011, p. 5).

Deste modo, podemos perceber com mais clareza que é no outro gque nossa
experiéncia se completa, independente desse outro ser escolhido por nés para uma convivéncia
ou simplesmente em encontros casuais. Sobretudo, 0 sujeito que completa nossa experiéncia
em pouco nos reflete dentro das imensas possibilidades de subjetividade que carregamos
conosco, e ai entra a diversidade dos nossos pares. E a escola pode constituir-se em espaco de
trocas, de construcGes, de conhecimentos por meio de situacGes que permitam aos alunos
vivenciar experiéncias que “os toquem.”

A diversidade a qual nos referimos compreende cada individuo no contexto proprio
das experiéncias de vida histéricas e culturais, as singularidades nas personalidades e nas
formas de perceber 0 mundo, a subjetividade humana. E que, enquanto seres sociais, a formagéo
humana ocorre em contextos sociais, historicos e diversos. Cenarios nos quais as “relagdes
socioculturais constituem os sujeitos historicos, nas organizacdes de suas vidas sociais e
politicas, nas suas relagdes com o ambiente e com outros grupos, na producgéo e reproducédo de
suas existéncias.” (SANTA CATARINA, 2014, p. 54)
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Relatar um processo de docéncia coletivo e colaborativo requer uma abertura
imprescindivel ao(s) outro(s) e instaura alguns desafios: na premissa de que a soliddo e o
siléncio séo essenciais a uma formacdo ética e estética, cidada e permeada na “construgdo de
espagos para o pensamento, para modos de vida.” (HONORATO, 2015, p. 02). Como formula-
los em meio a tantas vozes? Como equalizar as sugestdes e dire¢cbes em uma préatica pedagogica
reflexiva entre professor supervisor e académicos bolsistas? E possivel formular proposicoes
pedagdgicas significativas e que oportunizem a acolhida da subjetividade e a formacao escolar
dos estudantes? Como conciliar a formacao humana, de valores e atitudes com a aquisi¢do dos
conhecimentos préprios do componente curricular Arte?

E, antes que as perguntas fossem direcionadas aos estudantes ou outros atores do
processo ensino-aprendizagem na escola, fizemos alguns questionamentos a ndés mesmos,
Pibidianos e professor regente. E para as questfes a seguir, adiantamos que ao longo da presente
escrita importantes evidéncias serdo expostas. N&o no sentido de encerrar 0s questionamentos
(os quais acreditamos, sdo permanentes), porém de realinhar trajetos possiveis na docéncia em
Arte: como desejariamos nos constituir professores de Artes Visuais em Nnosso processo
form(A)tivo? Como ampliar dialogos interdisciplinares entre as proprias linguagens artisticas,
ampliando nossa formacao e atuacdo, que tradicionalmente concentram-se em Artes Visuais?
O que moveria 0 nosso desejo de ensinar, de proporcionar experiéncias em artes no contexto
escolar, ainda que tal ambiente se apresentasse um tanto desafiador? Como nossas praticas
pedagdgicas poderiam contribuir na producdo de modos de existéncia na docéncia em artes?
De que maneiras implementar préaticas pedagogicas de carater inovador e (trans)formador em
Arte na sala de aula e/ou outros espagos educativos? Como criar cenarios propicios nas aulas
de Arte e convidativos a uma participacéo ativa e efetiva dos alunos?

De inicio, ndo poderiamos deixar de evidenciar o papel fundamental da imagem na
sala de aula e na formacdo docente e discente em Arte. Imagem que, assim como a agua, é
fluida, tomando formas diversas, move-se em meio a contextos diversos e adversos. Ao nos
referirmos a imagem* e sua poténcia na sala de aula, tomamos de Honorato a metafora da agua.

Poetizando, a autora propde um percurso do olhar repleto de movimento, sensivel, vivo, ativo,

4 A nossa compreensao/conceito de imagem, conforme Ferraz e Fusari (2010, p. 75), tem a ver com modalidades
artisticas que se revelam de maneiras diferentes no ambito visual (pinturas, fotografias, gravuras, quadrinhos,
cinema, performance, danca, televisdo, publicidade, computacdo etc.). Mas, todas se compdem de expressdes e
representacdes da vida, materializadas em formas visivas que podem ser estaticas e em movimento, bi e
tridimensionais.
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suave e intenso. Imagem que € criagdo, produtora de sentidos e ‘movente’, sempre deslizando
e propiciando leituras outras, essenciais as mudangas proprias dos percursos humanos,
maultiplos, polissémicos e abertos. Imagem que revela, expressa, apresenta a vida de modo
reinventado pelo(a) artista. Imagem que toca o(a) espectador(a) e segue seu curso, nunca de
modo linear e previsivel. Imagem que questiona, instiga, desacomoda, provoca e aciona nossos
sentidos. Faz pensar, refletir, sentir e ressignificar. E ‘neste fluir’ idealizamos um percurso de
ensino-aprendizagem, de carater formativo, no qual formamos e somos formados na medida
em que nos envolvemos e nos deixamos envolver pelos processos inerentes da pratica
pedag6gica em Arte, no contato com as criacBes artisticas. E, se assim nos permitirmos,

buscamos levar esse movimento para a aula de Arte, na compreensdo poética da imagem/agua

[...] que reflete o olhar de quem a olha abrindo entre os olhares um espago vazio,
marcando uma cisdo no ato de ver. Agua passiva e ativa; poténcia e calma; que lava,
que molha, que toca e se deixa tocar. Agua que €é viva, que pulsa, que é estranha e que
provoca os sentidos. Agua viva que é imagem e que articula em seus fluxos o dizivel,
o invisivel, o indizivel. (HONORATO, 2015, p. 13)

E possibilitar aos alunos experiéncias em artes e com as artes, é aproxima-los das
producdes artisticas, especialmente a producado artistica contemporanea. A arte produzida no
tempo vivido, presente. Sendo um dos pontos de destaque do PIBID, a busca para aliar teoria e
pratica — e 0 que apenas parece 6bvio — constituiu-se em diferencial em nossa formacao
académica, entrando em consonancia ao que afirmam Ferraz e Fusari (2009, p. 16) apontando
que: “o fundamental, portanto, entender que a arte se constitui de modos especificos de
manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos, ao interagirem com o0 mundo em que
vivem, ao se conhecerem, e ao conhecé-lo”. Idealizar, organizar projetos na universidade e ter
a oportunidade de aplica-los na escola, diriamos que ¢ esse “fluir da agua”, metafora escolhida
para 0 movimento da constru¢cdo do conhecimento que toma as formas necessarias as
transformacoes e formagdes dos individuos implicados no processo ensino-aprendizagem. E
optamos pela organizacdo de aulas que partissem de imagens de produg@es artisticas como
disparadoras das conversas que poderiam emergir, sempre buscando uma atribuicdo de
significado para as imagens que apresentamos em sala de aula (HONORATO, 2015, p. 15). E
as referéncias para a escolha das imagens tinham a ver com as inquieta¢des que captamos no
periodo de chegada e de a¢des diagnosticas na turma: estar atento, perceber pontos de interesses,

registrar davidas, listar dificuldades e mapear desafios que poderiam surgiam nos encontros
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(chamaremos assim as duas aulas semanais de noventa minutos de duracdo que tinhamos com
aturma 91, 9° ano do Ensino Fundamental). Encontros com a arte.
Conforme afirmam Martins, Picosque e Guerra (2010, p. 129):
Essas acfes ndo ocorrem de forma estatica quando estamos vivendo o processo de
ensinar-aprender em arte, pois o poetizar, o fruir e o conhecer entram em jogo,

somados as especificidades dos conceitos, fatos, procedimentos, atitudes, valores e
normas préprias das linguagens artisticas.

Esse movimento de olhar para dentro das peculiaridades dos alunos, nos colocou
em uma posi¢do mais confortavel, embora desafiadora, instigante, moveu-nos a pesquisa, a
busca de referenciais para a co-atuacdo na escola, da melhor forma possivel. Pois, poderiamos
estar caindo em uma armadilha que nos faria acreditar em uma realidade que ndo era a real
desta turma. Todavia, mapear os desafios foi intencional, pois assim como 0 mapa, estes nao
sdo fechados, mas apontam para possiveis movimentos de entradas e saidas. E uma abordagem
cartografica nos auxiliou a encontrar as vias, e trilhamos na sala de aula de modo semelhante a
uma pesquisa cartogréafica, a qual constitui-se “de passos que se sucedem sem se separar. Como
0 proprio ato de caminhar, onde um passo segue 0 outro num movimento continuo, cada
momento da pesquisa traz consigo 0 anterior e se prolonga nos momentos seguintes."
(PASSOS; KASTRUP e ESCOSSIA, 2015, p. 59) E, neste ponto inicial, ansiamos por uma
docéncia fluida. Como 4gua, “que é estranha e que provoca os sentidos. Agua viva que ¢
imagem e que articula em seus fluxos o dizivel, o invisivel e o indizivel.” (HONORATO, 2015,
p. 8) Capaz de pulsar, provocar sentidos e promover mudangas na paisagem/diagndstico
desvelada no contato com a turma de adolescentes com os quais iriamos trabalhar naquele ano.
E que a “processualidade” - propria de uma pesquisa cartografica - se fizesse presente em todos
o0s passos que decidissemos ao caminhar, o ‘fluir potente/poético da d4gua’, em ac¢des encadeadas

na sequéncias didaticas que organizamos com o professor.

2 GRAFITE, ARTE URBANA NA SALA DE AULA: E OS PROTAGONISMOS
JUVENIL E DOCENTE?

O ensino, papel primordial da escola, foi fortalecido com a atuacdo dos académicos
do PIBID, considerando que 0s académicos organizaram conjuntamente com o professor

supervisor aulas mais substanciais para desenvolver com os alunos. Um ensino que requer
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alguns pré-requisitos, atuacao profissional que exige ciéncia por parte do professor que o ato
de ensinar
[...] exige pesquisa, exige respeito aos saberes dos educandos, exige criatividade,
estética e ética, exige a corporificacdo das palavras pelo exemplo, ensinar exige risco,
aceitacdo do novo e rejeicdo a qualquer forma de discriminagdo, exige reflexdo critica
sobre a pratica, exige o reconhecimento e a assuncdo da identidade cultural, exige
consciéncia do inacabamento, exige respeito a autonomia do ser educando, apreensdo

da realidade, curiosidade, exige seguranca e competéncia profissional e generosidade,
ensinar exige comprometimento. (FREIRE, 2011, p. 30-94).

E naquele cenério, conjuntamente com nosso professor supervisor, nos bolsistas de
iniciagdo a docéncia do PIBID de Artes Visuais UNESC® nos ‘comprometemos’ a elaborar
algumas propostas pedagdgicas que pudessem proporcionar o desenvolvimento da autonomia
daqueles adolescentes. E que abrisse espagos, brechas, fendas para a curiosidade, que pudessem
revelar a autoria e a identidade cultural juvenil. Propostas que tivessem tracos nitidos de carater
inovador e viabilidade de serem implementadas na sala de aula. A coordenacao do Subprojeto
do PIBID do qual faziamos parte, sempre incentivou e destacou a importancia da pesquisa na
formacdo académica, a atitude investigativa como indispensavel na formacdo do bom
professor(a). Um professor(a) que exercita a autoria na criagcdo/elaboracdo das aulas que
ministra, também busca oportunizar o exercicio da autoria e da autonomia em uma educacao
estética, €ética e artistica aos estudantes. Um professor(a) que cultiva o desenvolvimento do
“pensar certo”. O pensar critico, reflexivo, criativo, ético e que promove experiéncias, em se
tratando da formacgdo em artes, experiéncias estéticas. Experiéncias que nos afetam e nos

movem as necessarias transformacoes.

> Universidade do Extremo Sul Catarinense - A Unesc tem como missdo "educar, por meio do ensino, pesquisa e
extensdo, para promover a qualidade e a sustentabilidade do ambiente de vida". Tem como viséo "ser
reconhecida como uma Universidade Comunitaria, de exceléncia na formagao profissional e ética do cidadéo, na
producdo de conhecimentos cientificos e tecnologicos, com compromisso sécio-ambiental”.

Fonte: https://www.unesc.net/portal/reitoria/sobre-a-unesc
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Imagem/painel 1: revisitacéo artistica dos estudantes no estudo da obra Cem monas, de Nelson
Leirner — arte conceitual

Fonte: arquivo dos pesquisadores.

E no percurso formativo de professores(as) de Arte, principios como a ética e a
autonomia, exercidas plenamente em uma docéncia dialdgica-democratica na sua pratica
cotidiana, podem contribuir na formacdo de professores(as) que propiciem este exercicio
formativo aos seus alunos(a) na sua trajetdria docente. E a presenca da Arte na escola, justifica-
se precisamente pelas potencialidades que podem ser articuladas junto aos alunos, como a
criacdo e a expresséo de si e das leituras do mundo. A respeito disso, afirma Kehrwald (1999,
p. 29), que ndo se trata apenas de expressar, comunicar ou apresentar sentimentos e ideias, mas

gue oS Seres humanos o fazem

[...] por meio de uma simbologia muito pessoal e que caracteriza as diferentes
linguagens artisticas: ora nos valemos dos simbolos linguisticos, ora dos cddigos
corporais, ora dos musicais ou plasticos. [E ao aliarmos] o real e o imaginario, a razao
e a emogdo perpassadas pelo que mais refinado habita em nos: nossa capacidade de
criar e sonhar e, com isso, elaborar conhecimentos que nos humanizam.

Processos humanizadores, de formacéo integral dos individuos necessitam estar no
cerne de projetos e processos educativos. Atravessar as costuras conceituais dos Projetos
Politicos Pedagogicos das escolas, ‘saltar’ das gavetas e revelar-se nas agdes cotidianas da
escola. Estar ‘impresso’ nas vidas e nas agdes dos atores da comunidade escolar. Formando

vidas, qualificando o exercicio da cidadania, elevando a qualidade de vida das pessoas. Em se
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tratando de formacdo cidadd, ha certo tempo os parametros Curriculares Nacionais propde
objetivos que reforgcam a importéancia do estudante do Ensino Fundamental
Compreender a cidadania como participacdo social e politica, assim como exercicio
de direitos e deveres politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de

solidariedade, cooperacéo e repudio as injusticas, respeitando o outro e exigindo de si
0 mesmo respeito. (BRASIL, 1998, p. 7).

2

O pensar “critico, reflexivo, criativo, ético...” que necessita perpassar as
experiéncias formativas dos professores e, dadas as devidas adequacBes, também devem
compor as experiéncias didatico-pedagogicas ofertadas aos estudantes na Educacdo Basica. E
na escola de atuacdo, procuramos articular de maneira significativa o que era aprendido na
Universidade e, confidencio que em muitos momentos nos sentimos professores no contato e
acompanhamento dos alunos, nos momentos de conversa e planejamentos colaborativos de
atividades que nos propiciaram uma atuagdo conjunta na sala de aula.

A “prematuridade” na atuacdo em sala de aula, que nos cursos de licenciatura ¢
proporcionada nos estagios obrigatérios ao longo do curso, oportunizou participarmos de um
processo ensino-aprendizagem de maneira coletiva e colaborativa, nos proporcionando
gradativa sensacdo de seguranca ao transitarmos no cotidiano escolar naquele momento e
certamente, nos vindouros.

Considerando importantissimas as experiéncias durante o periodo de formacéo
docente ndo somente com o Curso Superior, mas também a busca por informacdes e
oportunidades de formacdo em diversos nucleos de pesquisa e de extensdo, até que venhamos
a lecionar e acompanhar o desempenho dos alunos em sala de aula. E neste sentido Honorato

(2015, p. 49) destaca que

[...] os saberes adquiridos pela experiéncia precisam ser cultivados até determinada
idade, pois assim que o sujeito comeca a desenvolver as capacidades intelectuais a
experiéncia o terd auxiliado a conduzir sua vida de modo consciente e inteligente.

E os processos na escola foram desdobrando-se em promissoras perspectivas na
nossa futura, mas ja presente formacgédo/atuacdo docente. E para uma melhor compreensao das
nossas aprendizagens, é importante pontuarmos alguns dos principais objetivos do PIBID e das
questdes levantadas no inicio desta escrita, visto que no desenrolar das a¢Oes cotidianas, estes
foram se entrelacando em nossas ac¢Ges no cotidiano da Escola Municipal de Ensino Infantil e

Fundamental Padre Ludovico Coccolo, escola da rede publica municipal de Criciima, no
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Extremo Sul Catarinense. Vale destacar que em uma turma de graduandas e graduandos em
Licenciatura, é perceptivel a distinta construgdo docente entre os académicos pertencentes a
programas como o PIBID e os que ndo se envolvem com tais oportunidades. Claro que ndo é
uma regra, e que nao sera aplicado a todos os alunos de graduacéo, todavia, na maioria dos
casos, percebe-se que o prévio envolvimento com a sala de aula possibilita uma construcéo
mais organica do “trejeito” docente, e assim constroi-se um professor(a), em cada encontro, em
cada aula, em cada atividade que antecede a conclusdo do curso. Assim, percebemos que no
PIBID nos envolvemos gradativamente em um percurso, sem esquecer do destino obviamente,
porém aproveitando as experiéncias que a viagem foi nos possibilitando com o grupo que fazia

parte desse subprojeto em Artes Visuais naquela escola de atuacao.

Imagem/painel 2: pibidianos e um mapa conceitual constituido em uma roda de conversa com 0s

estudantes
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Fonte: arquivo dos pesquisadores.

Quando adentramos a escola, nosso supervisor ja vinha trabalhando com os alunos
alguns artistas que de alguma maneira abordavam em suas producfes a importancia da
igualdade entre as pessoas. Ele apresentou as criancas o criciumense Joelson Bugila, com sua
arte pensante, criagdes que pelo engajamento, propde uma tomada de posicionamento e buscam
tirar da zona de conforto o espectador. Fazendo-os refletir acerca de pautas contemporaneas

relevantes como a homofobia, o respeito ao proximo, a igualdade entre as pessoas, a consciéncia
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dos espacos da cidade e de como podemos habita-la com uma atitude poética, apreciando 0s

espagos ociosos, ocupando-os com arte e a alteridade nas relagdes, levando em conta as

diferencas entre as pessoas.

No desenrolar das acGes foram apresentadas mais producdes de outros artistas

locais e nacionais da arte urbana. Ampliamos a arte de Joelson Bugila, com o seu ‘Urbanario’:

série de criagdes que personificam as multiplas e mutantes identidades daqueles(as) que vivem

nos grandes centros urbanos. Os alunos trouxeram exemplos e imagens dos grafites gigantes de

Herok, que marcam presenca em diversos pontos da cidade de Criciima e regido, reforcando

que ‘santo/grafiteiro de casa faz milagre’, alias arte — e de excelente qualidade. Algumas das

questBes pertinentes aos povos indigenas também entraram na pauta com o grafiteiro paulista

Cranio (sugestdo do projeto do livro didatico). O rap marcou presenca com o grupo The Black

Eyed Peas com a cancdo Where is this love?, trazendo a poesia e o ritmo, a apreciacdo e

interpretagdo musical para a sala de aula.

Atividades diversas envolvendo o desenho, a criagdo e oportunizando a autoria

foram propostas e o crescente interesse dos alunos durante as aulas nos impulsionou a ampliar

as atividades. Imagens das producdes dos artistas mencionados e em diversas linguagens,

materialidades e suportes foram apresentadas para a turma, na perspectiva de romper com 0s

esteredtipos na sala de aula. Nas aulas de Arte, o estere6tipo empobrece a percepcdo e a

imaginacao e ndo permite que o aluno desenvolva da forma mais plena possivel o seu potencial

de leitura, compreensdo, criticidade e de criacdo de sentidos. Pensando na ampliacdo de

repertorio dos alunos e também na possibilidade de experimentacdo de préticas artisticas

diversas, nos apoiamos em Bruna Pereira Alves no intuito de

Oferecer maior espaco para a expressao dos nossos alunos, negando os esteredtipos,
j& que somos contra a acomodacdo e reproducdo e acreditamos no poder da
criatividade e individualidade de cada um. [Criando espago para] a constru¢ao nao so
do conhecimento cognitivo, mas principalmente do sensivel. (ALVES, 2012, online).

E na busca de concretizar tais objetivos, um circuito de micro-oficinas foi

organizado a partir de producdes dos alunos, que experimentaram técnicas artisticas das

producdes elencadas nos planejamentos e nas sequéncias didaticas. As linguagens artisticas

visual e musical das artes urbanas foram trabalhadas de forma simultanea em espacos diversos

da escola: sala de artes, quiosque da associacdo de moradores (espago anexo a escola), patio da

escola e na sala de aula. Em cada um destes espacos, foi ofertada uma oficina diferente
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ministrada por um dos integrantes do grupo de académicos que atuava com uma parte da turma.
E faziamos um rodizio, a fim de que todos participassem de todas as oficinas ofertadas.
Experimentacdes com a arte esténcil, criagdes na linguagem verbivisual®, tintas diversas,
pinceis e sprays em suportes bi e tridimensionais plasmaram-se com tematicas pessoais, sociais

em composic¢des que foram revelando a autoria e o protagonismo dos adolescentes da turma.

Imagem/painel 3: oficina de bordados com artista local - circuito de oficinas na escola de atuacao.

LN

Fonte: arquivo dos pesquisadores.

As praticas pedagdgicas foram pensadas levando-se em conta a cultura de paz e a
propagacdo de valores universais indispensdveis na constru¢cdo de uma sociedade mais
harmoniosa, justa e acessivel em suas diversas esferas e dimensdes das relagdes humanas. A
proposicdo de desafios adequados e instigantes marcou as agGes nas micro-oficinas de maneira
desafiadora e criativa, oportunizando a cada um(a) desenvolver processos de criagdo e
experimentacao singulares. Desacelerar o apetite por repassar conteudos foi outro desafio a que
nos propusemos, antes lancamo-nos em uma criteriosa selecdo e organizacdo de situacoes

didaticas que propusessem exercicios que abordassem questdes/situacbes como fala/escuta,

® Na sua obra/pesquisa, o “artista e etc.” Ricardo Basbaum aponta para a compreenséo da natureza hibrida da arte
contemporanea, em particular para as possiveis articulagdes entre o visual e 0 verbal na produgdo do conhecimento
e da conjuncdo sensorial/visual na construgdo da arte. “Assim, os diferentes meios de produgdo de visualidade
podem ser particularizados através da pratica especifica empregada na realizacéo de tal agenciamento. Cada um
destes meios diferencia-se do outro por trabalhar de maneiras diversas a relacdo entre imagem e linguagem,
ou visibilidade e legibilidade, ou signo e pensamento, ou imagem e texto.” (2016, p. 2)
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equilibrio/desequilibrio, ajuste/conflito, ac&o/repouso, individual/coletivo, entre outras.
Buscando respeitar da melhor forma o ritmo das aprendizagens dos conceitos essenciais para a
sequéncia didatica, metodologia adotada para organizar as a¢fes das aulas/encontros com 0s
alunos.

Instigando a reflexd@o e a resolugdo de problemas na sala de aula e que fossem
aplicaveis a situacdes/desafios extramuros. Apoiados na Pedagogia de Multiletramentos,

oportunizando

(...) a construcéo de significados que promovam transformag&o e ndo simplesmente a
sua reproducdo, propiciando que o aluno mobilize conhecimentos para resolucéo de
problemas concernentes a vida pessoal, ao trabalho e ao exercicio da cidadania. Mais
que saber sobre teorias, contetidos gramaticais, por exemplo, é necessario saber como
utilizar tudo em isso em situagdes de praticas de linguagem na sociedade. (VERGNA,
2020, p. 11).

E que além de motivados, os atores envolvidos no processo ensino e aprendizagem,
precisam perceber que o que estdo aprendendo faca sentido no seu cotidiano, contribua na sua
formacdo. E que nas diversas etapas dos estudos e das atividades, fossem mais tedricas ou
praticas, procuramos permitir que os alunos cumprissem tarefas mais elaboradas e complexas
do que poderiam desenvolver sozinhos. Desta forma, evidenciou-se o papel mediador do
professor e também a ampliacdo de repertdrio: cultural, de conteddos e também de habilidades

e solugdes praticas para os desafios nas diversas etapas das aulas.

Imagem/painel 4: esténceis e experimenta¢des em grafite - circuito de oficinas na escola de atuag&o.

Fonte: arquivo dos pesquisadores.
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Seguimos na busca por articular ideias/proposi¢cbes que contribuissem na

construcdo de bases que pudessem possibilitar uma compreensédo cada vez mais complexa da

realidade, plural, coletiva, em detrimento do egocentrismo. Foi muito significativo o processo

de elaboracdo de um diario de bordo durante as aulas e a experimentacdo de materialidades,

técnicas e a exploracdo de processos hibridos na criagdo artistica. E no dia a dia, pudemos

perceber em distintos momentos o protagonismo e o desenvolvimento artistico e cultural

dos(as) estudantes nas sequéncias dos encontros. E as posturas reflexiva e propositiva docente

na mediacdo do ensino da Arte na escola.

Partindo dessa ideia de diversidade, em que cada artista traz a peculiaridade de sua

producdo em suas obras, dando visibilidade a personalidade e historias de cada producdo. As

micro-oficinas tiveram inicio a partir de produg6es dos alunos em que eles experimentaram

técnicas que se aproximavam das utilizadas pelos artistas mencionados, fazendo ligacdo da

ideia central da musica Where is this love? que abriu os trabalhos com o questionamento de

onde estd o0 amor no dia a dia das pessoas?

O comprometimento faz total diferenca nesse momento tdo peculiar que os

professores se encontram que € de estar a frente em uma sala de aula, e para agregar a esse fator

imprescindivel, o uso da criatividade torna as aulas mais interessantes e de certa forma faz com

que a participacdo do grupo seja mais intensa, possibilitando aos alunos aulas mais atrativas e

com um carater mais transformador.

3 CONSIDERACOES E APONTAMENTOS

A acdo que nomeamos de micro-oficinas surgiu no intuito de fugir de uma aula

esquematica, na qual o aluno permanece na passividade durante a maior parte do tempo. Aulas

programadas em uma espécie de circuito fechado, uma abordagem previsivel e que propicia

experiéncias rasas (quando propicia!), em um esquema de comunicacao centrado nas interacdes

emissor/mensagem/receptor.

E a busca pela composicdo de ambientes propicios a

aprendizagens relevantes em artes, foi uma constante em nossas conversas/planejamentos

(HONORATO, 2015, p. 15). E perseguimos uma aula de Arte reinventada, conforme Honorato,

na qual os desafios de uma docéncia com potencial critico e politico estariam no cerne das

proposicdes pedagdgicas. Repensar o espaco do sensivel, da imagem, da criacdo e da

experiéncia que cria modos de vida, que (re)inventa subjetividades, amplia saberes: de si, dos
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outros, do mundo e das cambiantes combinacdes e cotidianas interagfes sociais. Neste sentido
Migliorin (2010, apud HONORATO, 2015, p. 16), defende que a arte ndo esta para ser ensinada
nas escolas, mas para “criar espacos de compartilhamento e invengao”.

Quando alunos e professores conseguem desenvolver formas de demonstrar que a
teoria tornou-se uma pratica refletida:uma “re-pratica”. Na qual os objetivos e valores dos
“ensinantes e dos aprendizes”, revelam processos colaborativos de um significativo itinerario
de (re)aprendizagens. Nos referimos a uma aula de artes conectada com o mundo, na qual mais
se “pergunta, vé e ouve do que explica” e, na qual, professores inevitavelmente deixardo o
“lugar daquele que ensina para experimentar com seus alunos”. E tivemos robustas evidéncias
no percurso formativo em Arte oferecido aos alunos: ao avaliarmos o engajamento nas diversas
acoOes e etapas, na diversidade e qualidade das producdes e, especialmente, no engajamento dos
adolescentes da turma 91 nas aulas durante o tempo em gue estivemos na escola Padre Ludovico

Coccolo.

Imagem/painel 5: mostra das producdes dos estudantes - circuito de oficinas na escola de atuacao.

‘enha explorar
um novo mundo!

Fonte: arquivo dos pesquisadores.

Ainda nesse pensamento, Pillotto (2004, p. 38) defende que “a arte como
linguagem, expressdao, comunicacao e producdo de sentidos trata da percep¢éo, da emocéo, da
imaginacao, da intuicdo, da criagdo, elementos fundamentais para a constru¢do humana”. E um
processo ensino-aprendizagem de qualidade necessita considerar a importancia da experiéncia

para a aprendizagem dos estudantes em quaisquer niveis da Educacdo Basica. O professor de
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Arte, em especial, precisa desenvolver seu olhar sensivel, estético (e ético), ampliar
constantemente seu proprio repertorio cultural: nutrir-se esteticamente’. Na premissa de que ao
vivenciar e refletir sobre as proprias experiéncias, tenha maiores credenciais para promover aos
seus alunos situacdes que os instiguem e inspirem, os afetem e sensibilizem para que as coisas
ao seu redor sejam sentidas, entendidas, experimentadas. E assim, eles possam perceber-se
como parte, como integrantes dos processos socioculturais dos quais fazem parte. Nesta

perspectiva, Barbosa (1990, p. 89) aponta:

[...] é relevante que o professor promova experiéncias significativas de ensino da Arte
para desenvolver a criatividade e corresponder ao conjunto das agdes do aluno,
despertando assim o conhecimento por meio da criatividade, do imaginario
interpretativo, desenvolvendo habilidades onde este sujeito possa expressar ideais
politicos e socioculturais.

O envolvimento com as aulas de Arte tem a possibilidade de trabalhar nossa
percepcdo de mundo, e ter nela um processo em constante transformacao, sempre aberta a novos
olhares e prontos para um novo ressignificado, voltado para “[...] a convocacdo dos sentidos
como brecha de acesso tem de comecar por nds mesmos, como professores” (MARTINS, 2012,
p. 20). No desenvolvimento das acdes, o papel mediador do professor foi gradativamente
reforcado e, em momentos pontuais, conversdvamos sobre aspectos relevantes das aulas
anteriores, buscando realinhar os passos seguintes de cada proposicdo pedagodgica. Na
perspectiva que a ampliacdo continua dos saberes dos educandos, em boa medida esta
diretamente ligada a busca do docente por novos elementos/conhecimentos que potencializam
as acOes e aprendizagens em Arte e nas artes. A valorizagdo da arte e das produgdes de artistas
contemporaneos locais, também constituiu-se em poténcia na construcdo de sentidos no
decorrer das aulas/encontros, em acGes repletas de sensibilidade para as diferengas, mudangas,
desafios e inovacgdes proprias do contexto e do tempo que vivemos. E o percurso educativo
permeado pela abordagem do Multiletramento, uma pedagogia mais “produtiva, relevante,
inovadora, criativa e capaz de transformar a vida.” (COPE; KALANTZIS, 2013, p. 02).

" A professora/pesquisadora Mirian Celeste Martins relata que o termo “nutrigdo estética” surgiu na sua trajetoria
nos anos 80: momento em que atuava em uma disciplina de uma Faculdade de Educacdo Artistica. E produgdes
artisticas de distintas linguagens (visuais, teatro, danca, espetaculos, artes populares entre outras.), eram
apresentadas aos cursistas nas aulas. E o “objetivo era provocar encontros com a arte € ndo necessariamente gerar
um trabalho mais especifico sobre ela. Enriquecer os integrantes do grupo com o que as proprias obras traziam —
poesia, fragmentos de filmes, imagens, obras de arte, trabalhos de criancas ou jovens — para alimentar olhares,
percepgoes, pensamentos.” (MARTINS, 2016, p. 313).
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Valorizando e conectando as aulas os conhecimentos e saberes trazidos pelos alunos, fortaleceu
0 protagonismo estudantil em distintos momentos e no todo do processo. A diversidade de
linguagens, materialidades e técnicas apresentadas aos alunos impulsiona agdes, oportunizou
escolhas, experimentacdes e uma variedade de criacGes por parte dos estudantes. Os quais
experimentaram técnicas, materialidades e linguagens diversas no decorrer das aulas. E a
diversidade como principio formativo, intrinseca as agdes cotidianas na sala de aula abre
espaco, a partir do momento em que o professor cria condi¢des propicias ao fecundo e
proveitoso didlogo. Perpassando a formacdo da identidade dos estudantes, ampliando suas
leituras na percepgéo das relagdes entre textos e contextos, visto que 0s estudantes apropriaram-
se de elementos da arte de artistas locais para construir seus proprios discursos expressivos,
‘hibridizando-os’ com seus referenciais pessoais. Ressignificando as impressdes do seu
universo pessoal por conta “dos afetos, das relagdes inter e intrapessoais’” oportunizadas nas

acOes propositivas do nosso grupo no decorrer das aulas (PILLOTTO, 2008, p. 48).

Imagem/painel 6: micro-oficinas - & esquerda, interagdo dos alunos do 9° ano com os académicos do
PIBID com as criangas da Educacéo Infantil; na direita, académicos do PIBID na escola.

‘

Fonte: arquivo dos pesquisadores.

As possibilidades que as imagens das artes trazem para o universo interpretante dos
estudantes nos moveram a pensar na importancia do ludico e do jogo inserido nas praticas das
aulas de Arte, pondo os atores do processo ensino-aprendizagem em movimento. E para colocar
reticéncias em nossos apontamentos sobre formacgéo docente, inicial e continuada/permanente,
tomamos de empréstimo a poética das palavras de Silvia Pillotto “os olhos daquele que ensina

e daquele que aprende ndo estdo condenados a uma linearidade estanque, ou seja, aprendemos
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e ensinamos ao mesmo tempo, num circulo que se faz de idas e voltas na nossa historia.”

(PILLOTTO, 2008, p. 36)
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O DISCURSO SOBRE A MAFIA ITALIANA PRESENTE NA OBRA
LITERARIA DE O PODEROSO CHEFAO

THE DISCOURSE ABOUT ITALIAN MAFIA IN THE GODFATHER

Lucas Garcia Quaglioto?
lucasgarciagcd@gmail.com

RESUMO

A Méfia Italiana tem sido objeto de exploragédo da industria cultural hd muito tempo. Uma obra que se
destacou e virou classico de referéncia sobre a concepcao popular de “Mafia” ¢ O Poderoso Chefao de
Mario Puzo. Portanto, o objetivo desta pesquisa é identificar elementos enunciativos e interditos da
estrutura da Mafia, demonstrando relacdes de poder que a cercam e delimitando sua ordem do discurso.
Baseado na concepcao de discurso de Foucault, este trabalho analisa as fronteiras que cerceiam a ordem
estrutural de poder da Mafia, relacionando com sua origem conectada a tradi¢cdo mafiosa siciliana. Os
textos imagéticos da violéncia praticada pela Méfia sdo uma tatica discursiva de amedrontamento de
seus opositores e adversarios. Os atravessamentos discursivos presentes na ordem do discurso da Mafia
implicam em inter-relagGes com: o discurso politico hegemdnico, a religiosidade praticada por seu povo
oriundo da Sicilia e a responsabilidade com sua construgdo discursiva ao atender agentes de fora da
Mafia.

Palavras-chave: Ordem do discurso. Méfia Italiana. O Poderoso Cheféo.
ABSTRACT

Italian Mafia has been a target of cultural industry for a long time. A work that became a classical
reference on the popular conception of “Mafia” is Mario Puzo’s The Godfather. Therefore, the objective
of this research is to identify enunciative elements and interdicts of the Mafia structure, demonstrating
power relations that surround it and delimiting its order of discourse. Based on Foucault's conception of
discourse, this work analyzes the boundaries that surround the Mafia's structural order of power, relating
it to its origin connected to the Sicilian Mafia tradition. Visual texts of the violence practiced by the
Mafia are a discursive tactic of frightening its opponents and adversaries. The discursive intersections
that are in Mafia’s order of discourse imply interrelationships with: the hegemonic political discourse,
the religiosity practiced by Sicilian people and the responsibility with its discursive construction when
serving agents outside the Mafia....

Keywords: Order of discourse. Italian Mafia. The Godfather.

1 INTRODUCAO

Dada a possibilidade de trabalhar com diferentes concepcdes de discurso no ambito
da literatura, selecionamos o romance The Godfather (1969), que em traducdo literal significa

“O Padrinho”, mas que no Brasil foi adaptado para O Poderoso Cheféo ou O Cheféo do escritor

! Licenciado em Letras pela Universidade do Extremo Sul Catarinense.

Revista Linguagem, Ensino e Educacao, Criciima, v. 5, n.2, jul. — dez. 2021



INGUAGEM
N

| § 1T N_O

L
E -
EDUCACAO

98

italo-americano Mario Puzo (1920-1999). Este romance transformou-se em um best-seller
fazendo com que o autor saisse do anonimato. Esta obra possui como pano de fundo central a
Mafia?, sobretudo ndo qualquer méafia, mas a Méfia Italiana.

Para tal fim, antes de tudo, é preciso deixar estabelecido qual nocéo de discurso
adotaremos para efetuar a andlise critica da obra. Adotaremos a perspectiva construida pelo
filésofo-historiador francés Michel Foucault (1926-1984) principalmente nas obras Microfisica
do Poder (2002) e A Ordem do Discurso (2008). Devido a compreensdo de que o Foucault
trabalha a concepcdo de discurso mais centrada no campo da analise histérica, sobretudo em
como o discurso se materializa nas arenas de combate, combate esse que se solidifica como
relacfes de poder. Por isso a escolha principal se da em Michel Foucault.

Além disso, é preciso compreender quais elementos historicos constituem a
estrutura da obra O Poderoso Cheféo, visto que a obra esta situada em um recorte histérico
preciso entre os anos de 1945 a 1995. Portanto, para dominar a abrangéncia dos enunciados
tratados no livro é necesséria uma devida contextualizacdo de discursos pilares e estruturantes
das narrativas contidas em O Poderoso Chefédo. Neste sentido, buscaremos investigar a historia
da Mafia Italiana; de sua origem, organizacdo e atuacao histérica, e quando dizemos histérica,
queremos dizer discursiva. Para isto nos apropriaremos do estudo feito pelo historiador italiano
Salvatore Lupo (1951), autor do livro A Historia da Mafia — Das origens aos nossos dias atuais
(2002), que servira de base tedrico-historica para nossa abordagem a respeito da Mafia Italiana
presente em O Poderoso Cheféo.

O Poderoso Cheféo é o romance escrito por Mario Puzo (1920-1999) que tem como
baluarte a concepcéo teorica de Mafia Italiana, refletida sob o contexto de cinco Familias
Mafiosas que instalaram seus impérios na cidade de Nova York nos anos de 1945 a 1995. Sua
narrativa se concentra nos acontecimentos discursivos da Familia Corleone, que assume o
protagonismo do romance. As “cinco familias” da Maéfia Italiana descritas por Puzo sdo
baseadas nas familias de origem siciliana chefiadas por: “Bonnano, Luciano Gambino, Reina,
Lucchese e Profaci”:

No inicio dos anos 30 chegaram a América do Norte. Provinham de regifes

corrompidas da area ocidental da ilha: trés de Palermo, os outros de Lercara, Corleone
e Castellammare. (LUPO, 2002, p. 39).

2 Trataremos Mafia com M mailsculo para estabelecer a diferenca dela com outros grupos criminosos e evitar
erros com atribuicdes generalizadas, conforme sera explicado mais a frente.
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Com isso, fica evidente a forte influéncia que a cultura italiana exerceu para que
Puzo parisse O Poderoso Chefdo com esta imponente voz da Mafia Italiana, que foi
determinante para a construcao da identidade literaria do livro. A origem do termo méfia esta
na comedia teatral Mafiusu di la Vicaria, em 1863, de Giuseppe Pizzotto e Gaspare Mosca
(LUPO, 2002, p. 15). Para fim de referenciar um grupo agrario de Napoles conhecidos como
camorristas, derivados da Camorra, atualmente Méafia Napolitana (idem, p. 13). O proprio termo
Méfia era designacdo exclusiva do sul da Italia pra se referir a sociedade agréria de Sicilia; a
sociedade agraria de Napoles era camorra e a sociedade agraria de Calabria era ndrangheta
(LUPO, 2002, p. 13). Sociedades independentes do Estado, que por razdes econdmicas e
politicas, se organizavam a sua maneira e ndo se submetiam as regras vigentes do Estado.

Portanto, de acordo com o que o Lupo (2002) traz em seu estudo, o termo “Mafia”,
gue hoje se encontra com sentido polissémico, origina-se com acepcao de designar um grupo

de pessoas oriundas da Sicilia, como verificamos quadro abaixo:

Quadro 1 — Esquema de identificacdo dos grupos agrarios no sul da Italia

Fenomenologia Nominal Grupo Agrario praticante do Fendmeno
Méfia Criminalidade regional siciliana
Camorra Criminalidade regional napolitana
‘Ndrangheta Criminalidade regional calabresa

Fonte: Lupo, 2002, p. 12-13.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Em ordem de delimitar um objetivo ao tema que € tdo difundido na cultura
contemporanea, que divide espaco entre grandes nomes da literatura, cinema, documentarios e
manchetes de jornais, ndo falta vontade de forcas politicas e econémicas em querer conceituar
o0 termo e a existéncia da Mafia em seu contexto geral. Inimeras sdo as hipdteses e tipificacdes
atribuidas ao fendbmeno em andlise. Lancado este desafio, comecgaremos estabelecendo
determinados critérios para construir uma pesquisa que se distinga das que estdo postas no

debate publico.
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2.1 MAFIA, SEU CONCEITO E NOME

Em meados do século XIX a palavra mafia comeca a ganhar forca e destaque pelos
meios de comunicacdo, vai aparecendo com frequéncia em manchetes jornalisticas, discursos
politicos e publicitarios, em inquéritos policiais, no cinema, literatura e se torna objeto de estudo
de antropologos, socidlogos, juristas, economistas e historiadores. Neste emaranhado de
discursos e linguagens, é de expectar que o termo acabaria caindo em um tanque de polissemia.
Que na contemporaneidade, o seu sentido estaria comprometido no que tange ao seu carater de

originalidade impermeavel. Segundo Falcone,

enquanto antes se tinha reserva em pronunciar a palavra “mafia” ... agora se tem até
abusado desse termo ... Ndo me parece bem que se continue a falar de Mafia em termos
descritivos e polissémicos porque se misturam fendmenos que séo de criminalidade
organizada mas que tem pouco ou nada a ver com a Mafia (apud, LUPO, 2002, p. 12).

Esse contraponto de Falcone se origina associado a uma superelite criminosa
originaria da Sicilia ocidental, agora comumente chamada La Cosa nostra (idem) que estava
estabelecida como uma identidade de delinquéncia comum ao que se havia encontrado na
Sicilia. Trazendo a nocdo dominante de que se tratava de uma correspondente direta da
criminalidade regional siciliana.

Com os acontecimentos nos Estados Unidos da América ganhando grande
repercussdo, surge um leque de atribuices genéricas a diferentes grupos, tais como mafia
chinesa, turca, russa, colombiana e etc. Em um passado remoto tal termo foi considerado como
uma postura de anarquia por parte de grupos marginalizados diante das leis e regras da
sociedade, mas nédo se sustentou porque o conceito de anarquia ndo se encaixava em nada com
0 que se via tomando forma de Mafia, fazendo com que se dissipasse a névoa de confusdes
criadas. Isto porque o proprio termo assume formas mais amplas de designacdo, como
“influéncia de lobbies, associagdes secretas, aparelhos estatais desviados” (LUPO, 2002, p. 13),
provando assim que o fendmeno ndo se consolida a parte da sociedade, mas sim esta no cerne
dela, se nutre de suas deficiéncias e se solidifica nas suas fraquezas. Estando, por assim dizer,
no meio das relagdes entre politica, negocios e criminalidade (LUPO, 2002, p. 13), “uma difusa

ilegalidade ou corrupcdo, um mau hébito feito de favoritismos, clientelismo, fraudes eleitorais,
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incapacidade de aplicar as leis de maneira imparcial” (LUPO, 2002, p. 13). Essas consideracdes
provocam uma mudanga na crenga comum que estava fundada na imagem de que a Méfia se
caracterizava apenas praticas de truculéncia urbana e violéncia calculada, visto que ja podia
encontrar na Italia condenagdes por “associagao mafiosa” em 1982 (LUPO, 2002, p. 13).
Quando comeca a se prescrever 0s pormenores e métodos corriqueiramente
associados ao conceito definidor de Méfia, as préticas concretas ja publicadas, notificadas,
documentadas e estudadas, o caminho para atingir um denominador comum soa mais facil.
Entretanto, é nesta percepcdo que ocorrem os mais famosos deslizes, porque o terreno que se
constroi com essas informacdes fica ainda mais escorregadio de se dar passos firmes. Visto que
essas eventuais praticas podem surgir no espacgo sem dire¢do e coesao precisas, onde até mesmo
ndo se consegue identificar os seus principais atores, comprometendo a imersao cirdrgica em
corporificar o verdadeiro codigo que expande os tdo apresentaveis agentes que se apropriam da
identidade de origem e pertencimento. Logo, se aparecem visivelmente 0s sujeitos
correspondentes da ordem do discurso da Mafia, entdo surge a concepgao de que sua presenca
ndo se da apenas no espaco imaterial, mas sim que assume forma e demonstra seus vitais
fundamentos. Se héa sujeito, ha vida nessa ordem, logo ha um discurso que vem na intencdo de

codificar suas praticas para marcar sua identidade de origem e pertencimento.

A superestrutura das palavras se autoalimenta, envolve como metéstase a estrutura
dos fatos, destruindo-a; o conceito perde qualquer ancoragem solida, até mesmo
espacial e cronoldgica, sendo as categorias de corrupgdo e clientelismo diversamente
aplicaveis a fenomenologias, tempos e lugares muito variados. Se tudo é mafia, nada
é mafia (LUPO, 2002, p. 14)
Nesta passagem, Lupo afirma com eloquéncia a necessidade urgente de um freio
nas tentativas de definir o conceito de Méfia, sugerindo ao pensamento académico que é preciso
se debrucar mais sobre o objeto para assim entendé-lo e evitar as tradicionais caricaturas

atribuidas ao tema de enfoque.

2.2 MAFIA: SUA ORDEM DO DISCURSO

E aqui que se localiza o ponto central para a pesquisa, entender a objetividade que
se materializa na Méfia Italiana para além dos simplistas subjetivismo e relativizacfes. Alis,
conceber a sua estrutura de poder que modifica e influencia seus sujeitos no decorrer de suas

atuacdes, identificar suas pegas -chaves, suas linearidades e descontinuidades, seu organismo
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vivo que se configura em regras regulares que vdo se repetindo a cada surgimento, sua
resisténcia a outros discursos que se opdem a sua estrutura de poder, buscando, portanto travar
uma guerra que ndo se restringe somente aos campos politico, social, econémico, juridico e
publicitario, mas por fim se faceta também na batalha entre codigos linguisticos, mapas
conceituais e signos — em uma ofensiva e defensiva constantes de narrativas que se estruturam
em uma rede de compartilhamento de textos escritos e imagéticos que se ancoram no espaco e
tempo.

O primeiro passo a ser tomado para que seja compreensivel tudo que esta sendo
colocado, é ratificar a Méfia Italiana como um discurso de acéo continua, propositalmente
listada e escalada nos grupos que subvertem os valores sociais tradicionais. “Para resistir, ¢
preciso que a resisténcia seja como o poder. Tao inventiva, tdo movel, tdo produtiva quanto ele.
Que, como ele, venha de ‘baixo’ e se distribua estrategicamente.” (FOUCAULT, 2002, p. 241)

Ou seja, um discurso de resisténcia, que por sua forma resiste a algo que a enfrenta
e, de certo modo, a coloca contra a parede, na maioria das vezes esse enfrentamento se dé contra
os aparelhos do Estado. Quando um discurso emerge da sociedade e tenta se contrapor ao
discurso vigente, que se oficializa na sociedade e se legitima na homogeneidade, é porque esta
buscando subverter a verdade outrora aceita irrevogavelmente. Portanto, o que temos no campo
de batalha séo duas forcas opostas que buscam estabelecer um regime de verdade sobre os fatos,
Foucault chama isso de “inversdo estratégica de uma mesma vontade de verdade” (2002, p. 234.
Grifo do autor). Como essa guerra se consolida no campo das ideias, se trava na superestrutura
da sociedade.

Com isto, ilustra-se como se desenvolve essa batalha de discursos. Quando 0s
aparelhos do Estado, por meio de seus tribunais, imprensa, classe politica e textos jornalisticos
veém a publico definindo a Mafia Italiana como um grupo de criminosos a ser combatido, ela
revida dizendo ao mesmo publico que sdo “homens de honra”. Quando a sociedade denuncia a
auséncia do Estado em assuntos de seguranca publica, a Méfia Italiana aparece oferecendo
seguranca e protecdo aos comerciantes locais por um singelo pizzo®. Quando o governo implode

em escandalos de corrupcéo e desordem politica, a Méfia Italiana discursa sobre um ornamento

3 Toda a Verdade, Camorra, A Méfia Italiana, Toda a Verdade VI, YouTube, duragdo: 52:21m, 5 de nov. de 2018,
(Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=2dVHHPNnm7s). Uma troca de favores, originario do
dialeto napolitano para designar o pagamento de uma taxa em troca de servigo, derivado do siciliano “molhar o
bico”, semelhante ao imposto tributado pelo Governo. Uma extorsdo em troca de prote¢do contra infortinios.
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de ordem interna possuidor de um codigo de Omerta* (LUPO, 2002, p. 53) inviolavel (codigo

esse que os categoriza como homens de qualidade absoluta, por jurarem suas vidas ao voto de

siléncio até a morte, organizando a Mafia como entidade que resolve seus assuntos sem recorrer

a agentes externos). Quando uma empresa privada fracassa em pagar seus funcionarios

regularmente e tem queda em seus rendimentos produtivos, a Méfia Italiana reluz com seus

sujeitos assalariados em dia, suas operagdes e negocios funcionando com maximo de

aproveitamento. Sao nessas nuances que incursa a batalha de ordenamento do discurso da Méfia

Italiana. Assim como a sistematica implacavel em evitar o uso de certas palavras, tais como:

morte, assassinato, extorsdo, agressdo, violéncia e etc. Substituindo-as para a producdo de

sentido somente entre seus pares, capitalizando seu valor justamente no ndo dito como

enunciacdo de significado valoroso mesmo sem dizé-lo. Tal qual a passagem quando o

Consigliere Tom, da familia Corleone, narra aos seus membros que Luca Brasi foi “dormir com

os peixes’, que é uma alusdo indireta a morte (PUZO, 2017, p. 121), falando sobre assassinato

sem necessariamente dizé-lo. Cria-se, com isto, uma instancia de enunciacdo que catapulta seu

objeto de enunciado, no vazio das palavras exatas, mas que pelo processo natural de

interlocucdo, os recursos linguisticos ndo ditos expressamente se fazem apreendidos de locutor

para ouvinte do enunciado.

A essa aspiracdo tdo comum, a institui¢do responde de modo irbnico; pois que torna
0s comecos solenes, cerca-0s de um circulo de atencdo e de siléncio, e Ihes impGe
formas ritualizadas, como para sinaliza-los a distancia. (FOUCAULT, 1996, p. 6-7)

Nisso que se embarca a sujeicdo entre a instituicdo e o desejo, no cerne da lacuna

que transita a materialidade do discurso em seus pronunciamentos concretos por vias orais e

escritas, acompanhado da conjuragéo inquietante que se apaga e foge do controle de qualquer

autoria e propriedade cuja sua duragdo ndo pertence aos assujeitados do discurso. “Estamos

todos ai para Ihe mostrar que o discurso esta na ordem das leis; que Ihe foi preparado um lugar

que o honra mas o desarma; e que, se Ihe ocorre ter algum poder, é de nds, so de nds, que lhe

advém” (FOUCAULT, 1996, p. 07). Ou seja, as palavras ddo um jeito de se encontrar, mas a

sua formacdo no espacgo e tempo ndo possui controle e dificilmente se mira seus alvos. Os

enunciados assumem materialidade devido ao processo articulador de interlocucdo que se

4 Sobre OMERTA, de acordo com Pitré (1978, p. 292-294, apud Lupo, 2002, p. 19) “derivaria da raiz uomo,
significaria por exceléncia homem, que virilmente responde por si s6 mesmo as ofensas sem recorrer a justica

estatal”.
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desenvolve nas instancias de enunciagdo. As praticas discursivas incorporam uma regularidade
de uso e imposicao contextuais, em uma incessante disputa que instaura um campo de batalha

que forca trazer seu proprio regime de verdade.

3 ANALISE

A Méfia Italiana ganha uma proeminéncia em O Poderoso Chefao (1969) por meio
de Mario Puzo (1920-1999). No campo da literatura, especialmente a que se propGe projetar
um produto comercial e bem quisto nos mercados editoriais e de consumo, nada a respeito da
Mafia Italiana tinha ganhado antes tanta notoriedade e charme. Gragas ao O Poderoso Cheféo,
0 tema sobre a organizacdo outrora ultrassecreta, explode em seus leitores um fascinio histérico
no nivel de torna-la objeto de fetiche e reaplicacdes para outras plataformas populares. A Mafia
Italiana estava dominando o mainstream.

Ao tornar-se parte da corrente dominante do processo de produgdes artistico-
culturais, 0 nosso objeto de estudo é encoberto por uma cortina nebulosa que estabelece uma
teia complexa de aforismos e mitologias ficcionais que sdo alicer¢adas na Idgica de producéo
capitalista de Hollywood. Por isso, é importante distinguir o produto literario criado por Puzo
da adaptacdo cinematogréafica de Francis Ford Coppola. Pois, como dito, ao se tornar produto
licenciado a venda no mercado global do entretenimento, a Méfia Italiana € enfeitada com
adornos folcloricos do cerne cultural que focaliza o espetaculo e rejeita qualquer compromisso
social e histérico com a veracidade. Para alcancar este objetivo central pode ser estabelecido

dois momentos:

a) A Mafia Italiana como fendmeno antropoldgico de um povo;

b) A inter-relagdo sociopolitica da Méfia Italiana com o Estado.
3.1 A MAFIA ITALIANA COMO FENOMENO ANTROPOLOGICO DE UM POVO

Em O Poderoso Chefdo a Méfia Italiana ganha um aspecto urbano e ndo agrario
como remete a origem do termo no sul da Italia em Sicilia. Ela incorpora nas cinco familias que

protagonizam o discurso do livro. Uma faceta de gangsterismo urbano. “Nos Estados Unidos,

a mafia perde sua caracterizagdo regional e se cruza com outras formas de criminalidade
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(LUPO, 2002. p. 228), tais como ramos de apostas ilegais, prostitui¢do, contrabando etc. O que
caracterizou a estrutura social da La Cosa Nostra nos Estados Unidos. O belicoso sindicato do
crime que governou o submundo de Nova York pos-Segunda Guerra Mundial esta no
esbanjamento de prosperidade de seus negdcios, fechando aliancas com o governo e
promovendo paz entre seus membros de regimento interno e assumindo uma identidade
diferente de seu campo de origem.

A Méfia, estd muito vinculada & historia de sua regido, que foi invadida, saqueada e

sublevada por estrangeiros durante séculos. Assim sendo, no século XIX, cria-se um

cla com o fim de ajuda matua e com cddigos particulares que vigoraram perenemente.
(ACOSTA BERNADET, 2016, p. 11).

Segundo Acosta Bernadet (2016), em apontamentos sobre a Mafia Italiana e sua
organizacdo originaria localizada na regido siciliana, sua estrutura de atuacdo era composta por
grupos de sicilianos que visavam se proteger de estrangeiros poderosos que vinham saquear e
violentar suas terras. Com isso dito, e um olhar atento e sério para o aspecto histérico que forcou
uma onda de emigracBes italianas nos Estados Unidos. E possivel analisar o como a
configuracdo conjectural dos Estados Unidos foram capazes de forjar uma nova identidade para
o0s grupos mafiosos que chegaram a nova terra. A economia estadunidense estava em profunda
recessdo e determinava uma sociedade que, por suas dificuldades sociais, empurrou 0s
emigrantes para areas de extrema pobreza.

O protagonista de O Poderoso Chefdo (1969), o sublime Don Vito Corleone é um
desses emigrantes italianos que vem para a América do Norte.

Don Corleone ja era um verdadeiro homem com a idade de 12 anos. Baixo, moreno,
franzino, vivendo na estranha aldeia de Corleone, de aspecto mourisco, na Sicilia, seu
verdadeiro nome era Vito Andolini. Mas quando alguns estranhos vieram matar o
filho do homem que tinham assassinado, a mde mandou 0 menino para a América, a

fim de ficar com amigos. E na nova terra ele mudou o nome para Corleone, tentando
manter alguma ligacdo com sua aldeia natal. (PUZO, 2017, p. 201).

Vito Corleone ¢ atravessado ja novo pelo discurso da Méafia Italiana, que remete a
uma logica estruturante de honra mediada pela préatica de violéncia como componente que
instaura um regime de terror em seus adversarios. Portanto, ser um mafioso é ser violento. E
usar de violéncia para alcancgar os fins desejados. “O discurso verdadeiro — no sentido forte e
valorizado do termo — o discurso verdadeiro pelo qual se tinha respeito e terror, aquele ao qual

era preciso submeter-se, porque ele reinava” (FOUCAULT, 1996, p. 14-15). A Méfia vai no
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encal¢o de Corleone acreditando que, por ele j& ter cumprido 12 anos, fosse ir atras de vinganca
pela Mafia ter matado seu pai. Outro componente antropoldgico da Méfia Italiana, pensar que
outros usariam uma determinada tatica porque eles mesmos a usam. E considerar que seu
adversario vai fazer uma jogada com a rainha na tabula de xadrez porque vocé faria. A vinganca
é um interdito discursivo funcional na integridade estrutural da Méfia.

A Méfia Italiana acredita em acertos de contas, que se ndo for violento, ndo pertence
a organizacdo italiana. O pai de Vito Corleone morreu porque se envolveu em uma rixa com
um aldedo que levou a situacao para a mafia local; ironicamente, a mafia no fim do século XIX,
era o segundo governo da Sicilia, tendo muitas vezes mais poder politico que o préprio governo
legitimo. Nessa rixa, o pai de Vito Corleone foi insubmisso e acabou em uma briga de bar
matando o chefe local da Mafia. De acordo com as palavras de Puzo, o corpo do pai de Vito
Corleone ap0s o incidente com a Mafia foi encontrado “dilacerado por cargas de lupara”
(PUZO, 1969, p. 201).

A antropologia da Méfia Italiana se manifesta nessa passagem relativamente
simples. A violéncia como maquina de terror que fundamenta seu discurso, com interlocucao
equilibrada para ordenar suas instancias de enunciacdo, que de modo interdimensional conecta
seus signos culturais. No tocante ao rompante de definir as coisas em sua ordem social, que por
insurgéncia da violéncia enquanto método, recria a realidade até entdo metamorfa aos seus
tradicionais costumes. Que por for¢ca maior inventa uma rede intacta de comunicagfes que,
apesar de sofrer de influéncias socioculturais, transmite sua mensagem remanescente carregada

de seu valor singular.

Esse principio ndo voga em toda parte nem de modo constante: existem, ao nosso
redor, muitos discursos que circulam, sem receber seu sentido ou sua eficacia de um
autor ao qual seriam atribuidos: conversas cotidianas, logo apagadas; decretos ou
contratos que precisam de signatarios mas ndo de autor, receitas técnicas transmitidas
no anonimato. (FOUCAULT, 1996, p. 26-27).

Uma ordem do discurso ndo linear, que se aproveita de um campo vazio de
significados para impor o seu proprio significado. Em uma luta intensa que prospecta
brutalmente seus destinatarios. Ndo possui autoria fixa e estatica, mas sua materialidade
enunciativa se faz apreendida pelos seus expoentes, assim como consentidas aos seus alvos e

vitimas. A mée de Vito Corleone ndo pertencia a mafia, mas entendia claramente a linguagem
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que eles apregoavam, tanto que para salvar seu filho, sabendo que o discurso da Mafia era sério,

0 mandou para a América do Norte em seguranca.

Como se Vvé na obra literaria, assim como em relatos fidedignos documentados por

Salvatore Lupo (2002), a Mafia Italiana € um fendmeno que atravessa profundamente os

espacos onde ela se situa. Ela assombra a vida de alde6es simples e fazendeiros comuns. Quem

estd onde a mafia se aloja, inevitavelmente sentird o gosto de seu perene codigo que se constitui

com forca vital mediante ao discurso. Observa-se que somente em uma cadeia simples de

acontecimentos situada nos dois primeiros paragrafos do capitulo 14 da obra de Puzo, que

representa a origem da Familia Corleone, Familia, neste caso, deve ser entendida como

Famiglia, signo de facgdo e cl& criminosos, vemos marcagdes conceituais definidas sobre a

Méfia Italiana: o insumo da Méfia é a violéncia, se ndo € violento, logo ndo é a Mafia. A Méfia

serve a um codigo de honra que venera seus integrantes, estabelecendo votos de juramento que

implica em um cometer assassinato pelo outro. A vinganca é um pacote servido em publico para

que todos os olhos possam enxergar. A resposta para quem atravessa a Méfia é imediata.

A multiplicidade aberta, o acaso sdo transferidos, pelo principio do comentario,
daquilo que arriscaria de ser dito, para o nimero, a forma, a mascara, a circunstancia
da repeticdo. O novo ndo estd no que é dito, mas no acontecimento de sua volta.
(FOUCAULT, 1996, p. 26)

O regime de terror e medo € estabelecido, a relacdo de poder esté lancada; tendo a

Mafia como dominante. E nos textos imagéticos que a ordem do discurso da Mafia ltaliana

ganha corpo, alma e espirito. Pois bem, se ndo ha violéncia, se ndo ha morte, se ndo ha corpos

empalados em publico, se ndo h& recados sangrentos; ndo é a Méfia Italiana. Sua textualizacéo

se materializa no discurso sem utilizar palavras para produzir o seu sentido.

de onde vém, quem os escreveu; pede-se que o autor preste contas da unidade de texto
posta sob seu nome; pede-se-lhe que revele, ou ao menos sustente, o sentido oculto
que os atravessa; pede-se-lhe que os articule com sua vida pessoal e suas experiéncias
vividas, com a histdria real que os viu nascer. (FOUCAULT, 1996, p. 27-28)

Seu discurso esté invisivel, mas suas praticas visiveis. E a estratégia enunciativa

que constroi o interdito discursivo detras dos textos imagéticos que sdo langados aos seus

destinatarios. A finalidade comunicativa age no campo de batalha para instaurar a sua forca.

Outrora, a anomalia socioantropologica, ja ndo € mais anormal, nem desconhecida, a Mafia

Italiana consolidou sua ordem do discurso. “O comentario limitava o acaso do discurso pelo

jogo de uma identidade que teria a forma da repeticdo e do mesmo” (FOUCAULT, 1996. p.
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29). A Méfia em sua ordem do discurso se regulariza, seus enunciados se padronizam, sdo eles
a violéncia, a vinganga, o terror. Nesse circulo ela sustenta suas interrelagdes com agentes de

fora da estrutura organizacional da Mafia.

3.2 A INTER-RELACAO SOCIOPOLITICA DA MAFIA ITALIANA COM O ESTADO

Desde o principio, a Mafia Italiana e o Estado definiram-se em uma relacdo
dicotdmica. Entretanto, esmiugando essa dicotomia, se encontram certas particularidades.
Devemos entender, de antem&o, que o Estado em sua formacgdo institucional, por razdes
politicas, fomenta uma dicotomia com uma série de organizac@es. Por exemplo, em meados
dos séculos XIX e XX quando explodiu mundialmente o0 movimento sufragista foi detectado
que havia uma dicotomia entre o Estado e as mulheres que queriam a garantia fundamental do
direito ao voto. Nesse contexto, o Estado optava em bifurcar o homem e a mulher. Por
conseguinte, homem e mulher recebiam na ordem publica tratamentos diferentes. Esse € um
exemplo, mas hd uma série de movimentos sociais que estdo em dicotomia com o Estado, que
devido a isso surge os enfrentamentos sociopoliticos.

A Méfia Italiana ndo é um movimento social, mas estd em dicotomia com o Estado.
O Estado a vé como crime organizado, pois de fato, de acordo com a narrativa hegemonica que
se tém enquanto norma social, a Méfia Italiana é crime organizado porque atua na ilegalidade
e, diferentemente de outras organizacdes, € organizada de verdade. E aqui que se situa a disputa
de poder entre as duas forgas. “A questdo do poder fica empobrecida quando ¢ colocada
unicamente em termos de legislacdo, de Constitui¢ao” (FOUCAULT, 2002, p. 122). Ou seja, o
Estado criou a misséo de efetivamente combater a Méfia Italiana. Para isso, ndo bastam os seus
aparelhos, é necessario construir uma série de visdes que se conceituam como dogmas para que
atravesse 0 senso geral da sociedade. O problema que surge e exige uma argumentacdo mais
atenciosa ao debate é sobre como a Mafia Italiana enxerga o Estado.

Um aspecto historico importante de se considerar para a analise, € o fato de quando
em um recorte diacrénico, com o surgimento real da Méfia Italiana na Sicilia, a Italia vivencia
uma conjuntura politica extremamente conturbada. Desde o periodo pds-romano suas regifes
estdo separadas de qualquer alinhamento federativo, séo reinos oligarquicos. Os quais resultam
automaticamente em uma ndo observancia governamental das regides do sul da Italia que sdo

territorios dos clds mafiosos. As aldeias da Sicilia e seus moradores estdo sem tutela legal, no
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vazio de politicas pablicas assistenciais e sem 6rgédos para acolhé-los. A Méfia Italiana ganha

atencdo nacional do Estado ap6s o periodo pds-unitério, que foi marcado por muitos terrorismos

politicos devido a imensa represséo estabelecida.

No dia 1° de fevereiro de 1893, Emanuele Notarbartolo di San Giovanni,

pertencente a uma eminente familia aristocratica siciliana, é assassinado (LUPO, 2002, p. 155).

A emergéncia da mafia é imposta ndo s6 a Sicilia, mas a toda a nagéo, gragas também
ao fato de que os trés processos Notarbartolo, por legitima suspei¢do, decorrem em
Mildo (1899-1900), Bolonha (1901-1902) e Florengca (1903-1904); e porque a
imprensa, dando claro destaque aos debates, “nacionaliza” o obscuro objeto mafia
[...]. (LUPO, 2002, p. 157).

Aqui acontece 0 que se torna uma pratica institucional recorrente para o Estado,

extrair um sintoma de uma regido transformando-a em uma ameagca global; causando assim

uma guerra politica na busca de angariar apoio popular para desmantelar um inimigo em

comum. Desta vez, o inimigo publico é a Méfia Italiana.

Um retrato classico de como esse discurso se materializa em O Poderoso Chefao

esta logo no inicio da obra, quando Don Vito Corleone, o qual ja ndo € mais aquele menino

fugitivo da Mafia, mas antes um dos mais poderosos chefes da organizacéo, lider supremo de

uma das cinco familias mafiosas de Nova York, banqueteia seu poderio com seus pares

mafiosos, alinhando a uma questdo ritualistica catdlica de votos matrimoniais. Sua filha cacula

esta se casando, este dia é sagrado para a familia Corleone e também para seu Don. Neste trecho

podemos ver também o como a pratica religiosa faz parte da ‘liturgia’ mafiosa, por tradi¢éo

siciliana, o Padrinho (titulo atribuido a Don Corleone por ele apadrinhar pessoas e situaces

aos moldes mafiosos) recebe toda sorte de convidados e ndo pode, por juramento a tradicdo,

recusar qualquer pedido que Ihe seja feito, por mais sérdido que seja.

O que se apresenta como fendmeno de nossa analise é o coveiro Bonasera, que se

orgulhava por ser um italiano honesto na América do Norte. Ele trabalhava honestamente e ndo

tinha envolvimentos com a Mafia Italiana, até o dia em que é atravessado pela violéncia

xenofobica de jovens americanos de alta classe social que violentaram brutalmente sua filha.

Desesperado com a situacdo, Bonasera procurou os tribunais de justica da América, mas sua

historia sofreu escarnio e ndo houve punicdo alguma para os responsaveis pelo ato barbaro.

“Para conseguir justiga, temos que ir de joelhos a Don Corleone” (PUZO, 1969, p. 10) disse

Bonasera.
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Don Corleone, seguindo o rito litdrgico da situacdo matrimonial de sua filha, recebe
em seu escritorio Bonasera, que desaba em prantos ao relatar seu sofrimento e injuria. Don
Corleone o refuta “Vocé vem a minha casa no dia do casamento de minha filha e me pede para
matar” (PUZO, p. 30) e “nao pede com respeito. Nao me oferece sua amizade” (ibidem). Nota-
se 0 como o aspecto tradicional siciliano salta abruptamente nessa conversa, Don Corleone
reivindica a instancia enunciativa de origem da Méfia, trazendo o campo comunitério do qual
se originou a Méfia Italiana, sob a definicdo de que os clas mafiosos eram tutores dos aldedes.
Nessa mesma passagem, um discurso atravessa o outro, o discurso da Méfia Italiana revitaliza
seu espago de poder em detrimento do enfraquecimento do discurso oficial do Estado: “O juiz
decidiu. A América decidiu” (PUZO, p. 30). Bonasera contrapde-se “Pego-lhe justica (PUZO,
p. 30). Puzo subverte a nocdo conceitual habitual acerca de justica, comprometendo toda a
ordem do discurso legal do Estado de como posta as coisas como justas. Estabelecendo assim
uma construcdo da ordem do discurso da Méfia Italiana que define justica como um ato de
vinganga carregado de efeitos colaterais. “Creio que aquilo que se deve ter como referéncia nao
¢ o grande modelo da lingua e dos signos, mas sim da guerra e da batalha” (FOUCAULT, 2002,
p. 6). Afinal de contas, ha uma luta incessante para definir o regime de verdade prevalecente
correto sobre 0 que € justica; a disputa de poder sobre isso é até hoje infindavel.

Don Corleone arremata “o tribunal lhe fez justica” (PUZO, p. 30), constrangendo
assim toda uma geracdo que criou o valor de vida sensata na América para 0s imigrantes
italianos; para além disso, reforca a disputa de poder existente entre a Mafia e o Estado. “Voce
vai aos tribunais de justica e espera meses. Gasta dinheiro com advogados que sabem muito
bem que lhe fardo de bobo. Aceita o julgamento de um juiz que se vende como a pior prostituta
das ruas” (PUZO, p. 31). O interdito discursivo aqui se manifesta através da divagagdao de Don
Corleone, alegando que Bonasera procura a Méfia em busca de justica porque o Estado ndo
pode Ihe concedé-la.

A interrelacdo sociopolitica ganha faceta tangivel diante do julgamento de Don
Corleone, ilustrando que a Mafia Italiana ndo declara guerra ao Estado, antes neutraliza as
expectativas que se constroem sobre ele. E quase dizer que a Méfia ltaliana existe porque o
Estado deixou de existir. No centro das relages de poder, ndo ha espaco vazio, 0 outrora vazio,
logo seréd ocupado por alguma forca.

A historicidade que nos domina e nos determina é belicosa e ndo linguistica. Relacéo
de poder, ndo relacao de sentido. A historia ndo tem “sentido”, o que ndo quer dizer
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que seja absurda ou incoerente. Ao contrario, é inteligivel e deve poder ser analisada
em seus menores detalhes, mas segundo a inteligibilidade das lutas, das estratégias,
das taticas. (FOUCAULT, 2002, p. 6)

Portanto, é por meio da inteligibilidade de racionalizar o estado das coisas que seja
fundamental a compreenséo de suas ordens. E possivel dizer que o que esta posto aqui é o
atravessamento de discursos que constroem a Mafia Italiana, como estrutura de poder paralela
ao Estado vigente. Por meio de suas taticas e estratégias, usurpa o interdito discursivo que
hegemoniza os corpos sociais. Cria sua propria ordem do discurso que com o cerceamento de
uma serie de textos imageéticos, se aparelha ao nivel de desestabilizar as relacdes de poder que

outrora tinham agentes definidos, invertendo a dominagéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Conforme apresentado, desde sua origem até a contemporaneidade, a Méfia Italiana
tornou-se um fendmeno a ser considerado e estudado, tendo poder para atravessar outros
discursos, tais como o discurso da literatura, da religido e da politica. E uma ordem do discurso
que luta pela permanéncia de seus valores e tradi¢do, que trava relagdes de poder com instancias
méaximas de poder, atravessa tanto comunidades simples quanto grandes metropoles, é
contemplada em manchetes jornalisticas e em obras literarias.

Contudo, observa-se que tais ferramentas utilizadas para descrevé-la e defini-la ndo
séo capazes de enquadrar a totalidade do fendmeno que se vale do discurso que passa de geragdo
a geracao. Enquanto crime organizado, a Mafia Italiana tem a inteligibilidade de formar uma
prépria ordem do discurso, que ndo é o discurso do crime somente e do mero desvio das normas
legais. Antes, revoga tais atribui¢des, trazendo seus interlocutores para seu campo, compilando
assim, com uma vasta série de textos imagéticos, uma outra compreensdo sobre si mesma, uma
mais polida e cristalina. Estabelece assim, no jogo da disputa de narrativas, a sua perspectiva
autoral.

A ordem do discurso da Mafia Italiana atravessa 0s meios em que ela é inserida e
O Poderoso Cheféo ilustra isso com a familia Corleone. Mario Puzo descreve como o discurso
da Mafia Italiana, localizada em uma regido siciliana, criou extensas asas e voou até a América
do Norte: atravessando grupos e individuos; deixando sua marca e construindo sua textualidade

no espago e tempo; desencadeando lutas de poder com instancias maximas e conquistando
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territorios; expandindo-se e adaptando-se a novas realidades; preservando, em meio a tudo isso,
sua ordem do discurso.

No campo da literatura, o artefato especifico de Puzo, arrebata a nocdo acerca da
Méfia Italiana para moldes outrora nunca explorados. Embora use de técnicas aplicaveis
estritamente ao eixo ficcional, a busca em documentar o discurso da Mafia Italiana com
veracidade consegue ter seu desfecho desejado.

Portanto, pode-se entender os elementos enunciativos dos quais a ordem do
discurso da Mafia Italiana se apropria para inscrever radicalmente sua estrutura de poder na
historia. O interdito discursivo da violéncia em detrimento da abstracdo de sua tradi¢do
litirgica. Sua narrativa de resisténcia ao Estado como estratégia reversiva ao conceito
hegeménico de status quo acerca da justica. Os textos imagéticos da violéncia praticada pela
Méfia sdo uma tatica discursiva de amedrontamento de seus opositores e adversarios. O zelo
pela tradicéo siciliana como fuga de quaisquer tentativas de promiscuir sua ordem do discurso.
Os atravessamentos discursivos presentes na ordem do discurso da Méfia implicam em inter-
relacBes com o discurso politico hegemdnico, a religiosidade praticada por seu povo oriundo
da Sicilia e a responsabilidade com sua construcdo discursiva ao atender agentes de fora da
Mafia.

Este artigo pode servir, portanto, para a desmistificacdo que rodeia este objeto de
estudo, e como ferramenta para compreensédo de outros fendmenos discursivos similares que

atravessam a sociedade contemporanea.
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Resumo:

A partir da literatura das escritoras do século XIX, tem-se por objetivo pensar a literatura de Ana Luisa
de Azevedo Castro (1823-1869), com o romance feminino D. Narcisa de Villar, de 1858, e de Josefina
Alvares de Azevedo (1851-1913), com a peca teatral O voto feminino, de 1890, na dependéncia com o0s
epitextos, sobretudo em redes sociais. A reflexdo paratextual sera determinada pelo estudo do ponto de
vista de Gérard Genette, em Paratextos editoriais, de 2009, com a finalidade de contribuir com a revisdo
das oitocentistas e suas obras em analise pela internet.

Palavras-chave: Reflexdo paratextual. Escritoras do século X1X. Epitextos.

Astract:

This study explored the epitexts of the nineteenth-century writers Ana Luisa de Azevedo Castro (1823-
1869) and her 1858’s female novel D. Narcisa de Villar, and Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913)
and her 1890’s theater play O voto feminino, which are available in social media. Paratextual reflection
will be determined through the point of view of Gérard Genette (Editorial Paratexts, 2009) to contribute
with the review of the nineteenth-century writers and their works available online.

Keywords: Paratextual reflection. Nineteenth-century writers. Epitexts.
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Figura 1 — Ana Luisa de Azevedo Castro

Fonte: Botteon (2015)

Figura 2 — Josefina Alvares de Azevedo

dosepHina A LVARES D€ AZEVEDD
PETACTOPA D' FAMILIA

Fonte: Azevedo (2018)

1 PARA INICIAR

Desde a metade do século XI1X, com a chegada da familia imperial portuguesa, a
imprensa no Brasil desperta o interesse pelos romances de folhetim e por outros modos de
informacdes em jornais, quando, em suas paginas, circulavam notas de culinaria, moda e outras
abordagens sobre os direitos politicos da mulher. A época, a imprensa gréfica repassava
opinides editoriais de acordo com os recursos disponibilizados, bem como, nos dias atuais, a

internet tornou-se parte relevante junto a leitores com acesso a areas virtuais — seja por arquivos
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de periodicos especializados em literatura ou links com noticias dos mais diversos
conhecimentos.

A proposta dessa mediacdo digital é fundamentada pelos Paratextos editoriais, de
Gérard Genette, com traducdo para o portugués em 2009, livro definido por um conjunto de
signos verbais e ndo verbais com intima ligagdo com o texto que “se torna livro e se propde
como tal a seus leitores” (GENETTE, 2009, p. 9). O movimento regulado pelo termo paratexto,
designado pelo filosofo francés, ocupa “uma zona de transi¢do entre o texto e o extratexto”
(GENETTE, 2009, p. 358) e compreende duas categorias: uma delas em torno do texto, definida
como peritexto, a exemplo do titulo ou do prefacio; outro termo recebe o nome de epitexto,
relacionado, por vezes, ao suporte midiatico — em que “tudo sobrevive, ou ressuscita” nas
plataformas virtuais (GENETTE, 2009, p. 354). Para Gérard Genette, o epitexto — associado a
recursos fora do livro —ndo € uma categoria isolada de outras denominacgdes paratextuais, assim,
sem limite rigoroso, no discurso do mundo sobre o livro, ha o cruzamento “entre o dentro e o
fora” do texto” (GENETTE, 2009, p. 10).

Com o objetivo de incluir o epitexto, “elemento paratextual que ndo se encontra
anexado materialmente ao texto no mesmo volume, mas que circula de algum modo [...]
virtualmente”, seleciona-se duas escritoras do século XI1X para compreender como as raizes da
literatura brasileira sdo retomadas pela internet (GENETTE, 2009, p. 303). Para se alcancar o
efeito interpretativo mencionado, toma-se D. Narcisa de Villar, de 1858, romance da escritora
catarinense Ana Luisa de Azevedo Castro (1823-1869), atualizado pela Editora Mulheres, em
2008, e a peca teatral O voto feminino, publicada em 1890, da jornalista, dramaturga e escritora
Josefina Alvares de Azevedo (1851-1913), ambas com imagens editadas na abertura deste texto.
Manchetes e folhetins em periddicos sdo epitextos com que o leitor com acesso a internet pode
pensar os modos pelos quais as escritoras em estudo participaram do cenario nacional da
literatura de autoria feminina. Nas atuais paginas digitais, os nomes das escritoras, além de
ocuparem o portal de periddicos nacionais, como parte da memdria institucional da literatura,
sdo direcionados aos espacos de vendas, consolidando a divulgacao dos livros, das autoras e

das editoras.
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2 CIRCULACAO VIRTUAL DAS OITOCENTISTAS

As novas interferéncias que abalam o setor cultural, com os graves episodios da
Covid-19, alteraram o mercado editorial, que aplicou maiores recursos da midia em
informacdes ligadas a literatura pelos recursos de videos, udios e noticias em redes sociais.
Por esses veiculos, é possivel verificar a proposta de renovacdo de Ana Luisa de Azevedo
Castro que se mantém nos itens recentes dos paratextos on-line da Amazon. Da mesma forma,
Josefina Alvares de Azevedo permanece no link da Procuradoria Especial da Mulher (2019),
num didlogo com os dias atuais.

O critério do epitexto € uma forma de divulgacdo contemporanea realizada, por
exemplo, pela redatora Luciana Diogo que, em 28 de setembro de 2018, na Estante Imprensa
no XIX, traz o anuncio da obra no Correio Popular, de 1858. Nele, a obra é indicada com a
manchete intitulada Narcisa de Villar: legenda do tempo colonial pela Indygena do Ypiranga,
apresentando a autora catarinense com o pseudonimo de Indygena do Ypiranga, a qual langou
o livro no jornal A marmota de 13 de abril a 6 de julho de 1858.

O livro D. Narcisa de Villar inclui um paratexto de abertura sob o tom da voz da
Indygena do Ypiranga, apresentando-se ao leitor, dizendo que conseguiu vencer “enfim, a
extrema timidez”, para contar a historia de D. Narcisa de Villar; nesta abordagem, hd uma satil
forma de evocar a consciéncia da entrada de mulheres no &mbito da escrita de autoria feminina
(CASTRO, 2008, p. 21). A proposito, a escritora narra a histéria da personagem, de mesmo
nome da obra, D. Narcisa de Villar, 6rfa que, por volta dos doze anos de idade, deixa Portugal
e vem para a cidade brasileira de Ponta Grossa para viver com o0s trés irmaos, sendo o mais
velho ligado ao servico do governo portugués. A jovem fica aos cuidados de uma india,
Efigénia, e de seu filho, Leonardo, com os quais passa a admirar os indigenas, diferentemente
de seus irmaos, homens de caréater violento.

Narcisa e Leonardo crescem juntos, e 0 amor entre eles é revelado diretamente
qguando os irmaos da moga escolhem para ela um marido rico e portugués, o coronel Pedro
Paulo. A programacdo do casamento é interditada pelos protagonistas, que fogem em uma
canoa e, na travessia, encontram uma tempestade que os leva a Ilha do Mel. Com o panorama
desenhado, o leitor acompanha os jovens, que se escondem em uma gruta e, logo que
descobertos pelos irmaos de Narcisa, se submetem a crueldade de sofrimento que ultrapassa 0s

limites da vida.
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Figura 3 — Capa da edic&o on-line de D. Narcisa de Villar

D. NARCIS!
DE VILLAR

N

ANA LUISA
AZEVEDO CASTRO

Fonte: https://www.travessa.com.br/d-narciza-de-villar-1997/artigo/3a9acd63-3963-4dbf-ada7-6fca0e28df79

A intensidade emocional das cenas de fuga é marcada pela fragilidade da canoa e
da tempestade que os afasta do destino pretendido, levando-os a se refugiarem na gruta, onde
sdo assassinados. Além dessas tensdes reproduzidas nos tons sombrios da capa do livro (Figura
3), outra surpresa fica por conta da dramaticidade provocada pela revelacéo da india Efigénia:
Leonardo é filho de um irm&o de Narcisa, D. Luis.

Sob essa perspectiva, a escritora mostra dominio narrativo ao indicar a voz de uma
narradora produzindo o deslocamento do tempo da escrita, de 1858, para o “dia de todos os
Santos, 1° de Novembro de 1669”, periodo em que os fatos narrados acontecem (CASTRO,
2008, p. 77). No local da trama, o cenério envolve fé, medo, castigo, morte e, pela densidade
das cenas, a narrativa torna-se propicia para a adaptacdo em video, como circula D. Narcisa de
Villar no YouTube. A plataforma digital combina artes plasticas e literatura, roteirizando, de
modo geral, os passos da donzela, uma protagonista representada pela pureza e graciosidade.

E preciso recordar, seguindo o pensamento de Roger Chartier, “que ndo ha texto
fora do suporte que lhe permite ser lido (ou ouvido)” e “que ndo ha compreensao de um escrito,
qualquer que seja” (CHARTIER, 1991, p. 182), que ndo dependa das formas impressas ou
digitalizadas pelas quais alcangam os que deles se apoderam. O recorte paratextual sugerido
lembra a multiplicidade de informacdo que um livro pode carregar sem fazer fronteira editorial;
assim, o romance D. Narcisa de Villar sai das estantes de material impresso para o contetdo

on-line, conforme a imagem:
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Figura 4 — Capa da edicé&o on-line de D. Narcisa de Villar
D. NARCISA
DE VILLAR

Ana Luisa de Azevedo Castro

gx.

Fonte: Caju (2012)

O resultado, disponibilizado no site em 18 de abril de 2012, trata da biografia e das

particularidades de uma histéria contada e protagonizada por uma jovem; o audio ainda faz

referéncia a intertextualidade narrativa no que diz respeito a criacdo da protagonista de

Machado de Assis, Capitu, em Dom Casmurro, de 1899, como aparece na transcri¢do (Figura

5).

Figura 5 — Capitulo “Intertextualidade entre D. Narcisa ¢ Dom Casmurro”

Lembremo-nos de que homens escrevem em
1800, nao mulheres. Ao género feminino, era
relegado o plano das artes domésticas, nao das
intelectuais. A possibilidade de escutarmos e
lermos esse testemunho nos traz a mente uma
Capitu, a que “tinha ja idéias atrevidas”, a que “as

curiosidades dariam um capitulo a
parte”.Temos uma narradora-quase-Capitu, sem
os impulsos e as decisoes da criacao machadiana,

¢ Obvio, mas com um principio, talvez, de
revolugao feminina, no erguer a voz ao alto das
artes literarias e brada-la, mesmo que
paradoxalmente fragil.

Fonte: Caju (2012)

E interessante comentar que Capitu e Narcisa estdo em planos estéticos narrativos

diferentes, uma é protagonista criada sob o ponto de vista de Machado de Assis; enquanto a

outra histdria é contada sob o ponto de vista feminino. Apesar das perspectivas diferentes, 0s

discursos tratam de ressaltar a presenca da mulher no século XIX, quando as escritoras

desafiaram com as letras inumeras lacunas sociais e culturais, como se observa pelos registros
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atuais de suas producdes, aqui, ilustradas pelas obras nomeadas. Na busca de epitextos que
justifiquem tal argumento, encontra-se a literatura de D. Narcisa de Villar no formato de video
de Carla Botteon, de 11 de novembro de 2015:

Figura 6 — Indigena do Ipiranga

Fonte: Botteon (2015)

A producao eletrénica de Carla Botteon, com o titulo Indigena do Ipiranga, oferece
ao publico um trabalho completo sobre a oitocentista, além de comentar sobre o uso de
pseuddnimo por escritoras da época, 0 que seria uma forma de as mulheres se defenderem dos
ataques da critica, bem como de fortificar a memoria cultural na exposi¢do de biografias,
oferecendo dados de que Ana Luisa de Azevedo Castro: a) nasceu no municipio de Sao
Francisco do Sul, provavelmente em 1823; b) foi escritora do primeiro romance brasileiro de
autoria feminina; c) foi professora primaria, diretora escolar, casando-se no Rio de Janeiro,
local em que faleceu no ano de 1869 e d) esta em periddicos e em catalogos de livrarias no
século XI1X (Figura 7).
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Figura 7 — Capitulo VI, pagina 12, EdicGes de D. Narcisa de Villar

Fonte: Botteon (2015)

Igualmente, Josefina Alvares de Azevedo, autora de O voto feminino, peca teatral
concentrada no direito das mulheres ao voto, criou o periddico A Familia, para expor ideias
literarias e sociais. Jornal que circulou de 1888 a 1897, primeiro em S&o Paulo, depois no Rio
de Janeiro, servindo a luta por direitos feministas, a discussao do trabalho remunerado e ao
movimento sufragista. Pela auséncia dos documentos de historiadores brasileiros, sabe-se
pouco da vida pessoal dessa escritora e, por ora, 0s dados disponiveis sdo: a data e o local de
nascimento da escritora, em Recife, a 5 de margo de 1851, bem como de falecimento, no Rio
de Janeiro, aos 62 anos, em 1913, deixando dois filhos e uma irma — registros encontrados na
comunicacdo digital da Livraria do Senado. Essa vida ficou fora dos documentos publicos e 0s

privados ainda ndo foram conhecidos.
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Figura 8 — O Voto Feminino no jornal A Familia.
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Fonte: A Familia (2 out. 1890, p. 2)

No acervo da Hemeroteca Digital da Fundagdo Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro, O voto feminino, de Josefina Alvares de Azevedo, é apresentado em forma de folhetim,
conforme ilustracdo, em pé de pagina, das edicdes do Rio de Janeiro de 21 de agosto a 13 de
dezembro de 1890. A peca gera discussdes pelo texto de frases curtas, delineado por um tom
de comédia e politizado a partir do ponto de vista da mulher. E relevante destacar que as
mulheres brasileiras tiveram direito ao voto em 1932. Assim, o resultado do empenho oficial
contou também com a acdo intelectual da escritora pernambucana, que ndo se intimidou diante
da oposicao masculina. Diz Zahidé Lupinacci Muzart que homens letrados, mesmo sem ler 0s
enredos de autoria feminina, a época da escritora dos oitocentos, ajustavam as tramas a aspectos
“de cunho emocional e fantasioso” (MUZART, 1995, p. 5), condenando-as ao isolamento.
Apesar das circunstancias preconceituosas, O voto feminino, com 0s personagens Joaquina e 0
noivo Antdnio, criado do Dr. Floréncio, simula uma critica moralizante que serve para marcar
a emancipacgéo das mulheres, que insistiam em mudancas na sociedade e nas familias.

A peca favorece que Joaquina sonhe com uma posicdo social e fungdes no lar
diferentes das usuais, inquietando os conceitos do noivo, pois, para ele, o lugar da mulher seria
na “ponta da [cozinha] ou, quando muito, na do quintal!” (transcri¢ao do jornal A Familia de
16/10/1890, p. 2). Para discordar do ponto de vista masculino, Josefina Alvares de Azevedo
encena a mulher na vida publica, viabilizando uma sociedade feminina que pode ser deputada,

“senadora, depois ministra, e talvez que ainda [possa] chegar a ser presidente da republica...”
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(A Familia, 2 out. 1890, p. 2, 76). No teatro ou em redacdes jornalisticas, Josefina ndo permite
o enfraquecimento das mulheres em suas lutas. Esta é razdo para os intensos argumentos de
combate a severidade oficial, feitos pelo exemplo de inovacéo e esclarecimento, configurados

em manifestacdes artisticas e jornalisticas.

Figura 9 — A mulher moderna

Fonte: Sales (2019)

Nos portais de dominio puablico, o livro A Mulher Moderna, que faz parte da
Colecdo Escritoras do Brasil, editado pela Biblioteca do Senado Federal (Figura 9) esta no Tags
de Gabriela Sales, postado em 21 de margo de 2019. No volume ilustrado, a capa destaca o
nome, a foto de Josefina Alvares de Azevedo e o jornal, produgdo da escritora, fazendo com
que ela seja colocada no ambiente editorial brasileiro de divulgacdo contemporénea. Para
lembrar, segundo Gérard Genette (2009, p. 30), a capa é um suporte paratextual visto como
“primeira manifesta¢do do livro que € oferecida a percepcao do leitor”. Outro espago da midia
ocupado pela escritora é o da Folha de S. Paulo, na coluna “Poder”, de Paula Sperb, de 11 de
novembro de 2019, conforme ilustracdo (Figura 10). O titulo da manchete tem relacdo com os
130 anos da Republica e com a abordagem anterior da Livraria do Senado, justificando, de
maneira similar, a presenca/auséncia do nome da escritora pernambucana na Republica — apesar
da colaboracéo na historia do voto para mulheres brasileiras.
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Fonte: Sperb (2019)

No contexto da Folha de S. Paulo, na manchete “Mulheres viram chance de voto na
proclamacdo da Republica, mas acabaram excluidas”, de Paula Sperb, encontra-se 0 nome de
Josefina Alvares de Azevedo. Do mesmo modo, no sistema de apoio ao ensino presencial da
Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC*, o nome e a obra de Ana Luisa de Azevedo
Castro séo referéncias na disciplina optativa “Literatura em Santa Catarina”. Apesar da alianga
com editoras e midia brasileira no conjunto da apresentacdo das escritoras dos oitocentos,
Constancia de Lima Duarte considera que foi “realizada uma parte da tarefa”, mas a
historiografia literaria brasileira requer o “fortalecimento de uma consciéncia critica de
perspectiva feminista” com maiores comprometimentos de divulgagao social e cultural. Melhor
dizendo, € preciso “reescrever a historia da literatura brasileira incluindo estas [...] escritoras”
separadas da exposi¢cdo dos eventos da critica literaria brasileira do século XIX (DUARTE,
2018, p. 183

3 AO FINALIZAR

De acordo com as informacdes oferecidas pelas bibliotecas literarias virtuais, Ana
Luisa de Azevedo Castro e Josefina Alvares de Azevedo alcangam o atual mercado de editores
que permitem manter 0s nomes das oitocentistas nas referéncias de leitores contemporaneos.

Portanto, a fala dos redatores, em plataformas digitais, é o ponto de conexao das obras com o

4 Disponivel em: https://moodle.ufsc.br/course/view.php?id=26194. Acesso em: 5 set 2021.
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publico, as quais migram do livro impresso para as estantes virtuais, sendo destacadas como
vozes femininas de narrativas que transitam como um dos grandes nomes do século XIX.

Elas tiveram suas poéticas limitadas pela recep¢do candnica que era determinada
por imposi¢cdes masculinas, educativas e familiares; motivo para se falar da divulgacéo atual de
mulheres que ficaram, por longa data, fora do contexto de pesquisas criticas e historicas
nacionais. A reflexdo deve contribuir para o movimento permanente de reconhecimento das
autoras que, em periodos de vida diferentes e géneros literarios opostos, criaram
direcionamentos para a emancipacao do feminismo que se conhece hoje.

As estreitas ligaces da analise com o paratexto, sobretudo em relacdo ao lugar do
epitexto formulado por Gérard Genette, descrevem autoras que, se ndo foram propriamente
feministas, lutaram por ideias de liberdade. Ademais, € interessante pensar que as propagandas
interligadas as questdes do paratexto com circulacdo virtual devem resguardar as artistas e as
narrativas do desaparecimento do acervo literario nacional. Essa é uma das provas usadas com
as quais o estudo, voltado a producdo on-line fora do livro impresso, pode estabelecer a
continuidade da recepcdo editorial das obras e autoras sugeridas junto a um publico

diversificado de leitores.
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